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EDITORIAL

Continuando o desenvolvimento das linhas previamente
tracadas para a revista digital rossio. estudos de Lisboa, o n. 2
tem como tema o Espaco Publico da Cidade e as formas artisticas
que nele se inscrevem, quer considerando a sua histéria, quer
na perspetiva das correntes artisticas que as moldaram.

O editor deste nimero, Antoni Remesar, da Universidade de
Barcelona, procurou dar-nos um olhar diversificado sobre

o tema, convidando diferentes pessoas com diferentes
formacoes a partilharem connosco as suas reflexdes.

Sdo investigadores relacionados com a Universidade

de Barcelona, e traduzem nos seus artigos a forma de
trabalhar desta instituicdo. A interdisciplinaridade foi a linha
orientadora da escolha dos autores, possibilitando que o
mesmo tema pudesse ser apreendido com diversas visoes.
Esta pluralidade enriquece a informacao sobre a cidade,
considerada na multiplicidade dos olhares que sobre ela
caem, e vai de encontro ao propdsito inicial da revista: ser

um espaco de troca e partilha, uma encruzilhada simbélica
de caminhos, com diferentes inicios e varios fins.

Os artigos que compdem o caderno Varia ddo-nos conta

de alguns dos muitos estudos histéricos sobre Lisboa, e
informam-nos também sobre o que de novo se faz, refletindo
sobre o passado de Lisboa e divulgando o seu presente.

Por fim, ndo podemos deixar de dar os parabéns ao Boletim
Olisipo, pelos seus 75 anos, resultado de uma obrigagao
estatutaria do Grupo Amigos de Lisboa, e que desde 1938
reflete o gosto pela olisipografia por parte desta Associagao.
Boletim este que teve sempre uma diversidade de colaboradores
provenientes da investigacao, da literatura, das artes plasticas
e de muitos outros que tinham em comum a paixdo pela
cidade de Lisboa. De todos esses podemos destacar Almada
Negreiros, que neste ano tem sido objeto de diversos
eventos evocativos dos 120 anos do seu nascimento, e que
foi responsavel pelas capas do Boletim entre 1944 a 1950.
Com esta revista digital, o Departamento de Patriménio
Cultural da Camara Municipal de Lisboa disponibiliza

a todos um importante instrumento de divulgacao

de estudos olisiponenses, feito por e para todos os

que se interessam pela Histéria da Cidade.

A todos que nos deram a honra de acolher os

seus artigos, e aos que possibilitaram a realizacao

deste numero, o0 nosso muito obrigado.

Jorge Ramos de Carvalho
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El estudio de la ciudad, de su paisaje fisico y humano,
requiere aproximaciones diferenciadas en cuanto
este paisaje es poliédrico, no es unidimensional.
Este cuaderno de Rossio, recoge una serie de trabajos
de investigacién desarrollados en el marco del
programa de doctorado Espacio Publico y Regeneracion
Urbanay en el master en Diserio Urbano, ambos

dos programas de la Universitat de Barcelona.

A pesar de que muchos de los autores sean
portugueses, el cuaderno no escapa a una 6ptica
barcelonesa, a un modo de hacer e investigar,
parcialmente distinto de los modos de hacer

en otras Universidades. Asi mismo recoge
aportaciones de investigadores radicados

en instituciones de Lisboa que colaboran
estrechamente con los programas de Barcelona.
{Qué particularidad tiene este cuaderno central?

El abordaje interdisciplinar acerca de los temas
tratados. Entre los que escriben hay arquitectos,
designers, ingenieros, historiadores del arte,
artistas, filésofos diletantes. Todos comparten la
idea de que abordar la realidad de una ciudad
como Lisboa requiere abandonar prejuicios

y ganar espesor gracias a un enfoque amplio,
centrado en un problema o situacién urbana, y no
en el despliegue de contenidos disciplinares.

Todos comparten la conviccion de queir a las
raices-historia del problema es fundamental.

Todos comparten el sentimiento de que la ciudad
no se explica, Unicamente desde los sesudos
discursos de las disciplinas académicas.

No, la ciudad se explica desde su urbanidad, desde
su cultura material que la ha ido construyendo a

lo largo de los siglos, que ha permitido generar un
paisaje material constituido por piedras, azulejos,
bancos, fuentes, farolas, pavimentos, fachadas..., en
y entre los que se mueven las personas. No desde

o el despliegue de contenidos disciplinares.

La apreciacion de este paisaje material requiere,
ademds, como bien demuestran algunos de los
trabajos aqui presentes, de una 6ptica desenfadada
y descreida que posibilite establecer relaciones e
interrelaciones que la 6ptica habitual ha congelado y
fijado en apreciaciones estereotipadas. Por desgracia,
estos estereotipos, contribuyen a un fenémeno
bastante extendido en la produccién denominada
cientifica que trata de la ciudad. El fundamento

de sus avances son unas piedras angulares que no
pueden generalizarse, como sucede en el territorio
de las ciencias fisicas. Estas piedras angulares ni nos
son propias ni derivan de la experiencia material de
la realidad que nos conforma. Forman parte de la
axiologia de unas corrientes académicas dominantes
que, como se demuestra muy bien con la actual
situacion universitaria del sur de Europa, tienden

al pensamiento Unico y al imperialismo cultural.
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PAISAGEM DA |
BAIXA

O interesse pela paisagem surge na histéria da arte normalmente
associado aos estudos sobre um género de pintura: o paisagismo.
Os estudos sobre as representacdes da paisagem valorizam em
regra a sua qualidade de representacdo iconica, discutindo a
pintura do ponto de vista da histéria dos artistas, das correntes
geogréficas, estilos formais, etc.! Mas cedo se abriram outras
possibilidades de pesquisa. H. Wolfflin (1915) estuda os modos
de modos de representacao, afirmando “a prépria visao tem

uma historia, e a revelacdo destes estratos visuais deve ser
entendida como a principal tarefa da histéria da arte”. Esta via
de trabalho foi aprofundada por E. Gombrich (1960) numa tese
culturalista da visao, e vem sendo trabalhada até aos nossos
dias.? E a via que analisa as condic6es historicas da representacao
na sua relacao com as condigdes histéricas da percepgdo, com

os modos de ver. Tais condi¢des radicam em dados concretos,
mas sdo social, cultural e ideologicamente informadas. Sdo
partilhadas e fundamentadas historicamente, pelo que ndo
podem ser confundidas com qualquer dimensao apreciativa

ou acantonadas numa esfera de subjectividade individual.

A dimensao histoérica dos modos de ver é um dado vital ndo
apenas para analisar o paisagismo, mas também para enriquecer
a discussdo acerca da propria percepgao do que nos rodeia
como paisagem. Isto é, como passivel de ser representado

como paisagem (primeiro mentalmente, e depois por imagens).
Mais ainda, como passivel de submeter-se a um juizo estético
que, dependente dos modos de ver e representar, é também
histérica, cultural, ideolégica e socialmente determinado.

Este ponto de partida acerca da solidariedade histérica entre
visdo e representacdo é importante quando lidamos com objectos
de estudo que, a juzante da sua aparente estabilidade, foram
sendo experienciados e ajuizados de modo diferente, ou mesmo
oposto, como é o caso da Baixa. Talvez se possa a partir daqui
compreender um pouco melhor as discrepancias na percepcao,
e por tanto na valoracdo, da cidade pombalina: a polarizacéo
extrema que distancia a imediata aceitacdo da obra da sua
subsequente desvalorizacdo durante mais de século e meio, e
esta da recente reabilitacdo do seu valor artistico e patrimonial.*

Imagem 1 Plano da Reconstrugéo

Joao Pinto Ribeiro, “Planta topografica da Cidade de Lisboa
arruinada também segundo o novo Alinhamento dos Architectos
Eugénio dos Santos e Carvalho e Carlos Mardel” 12



Estudar a paisagem da Baixa implica comecar por esclarecer
que a reconstrucao do centro de Lisboa apds o Terramoto de
1755 produziu uma profunda alteracdo da imagem da cidade,

% tal como implica reconhecer que essa transformacédo ndo
pode ser exclusivamente atribuida aos elementos primdrios®

da cidade nova: a grelha urbana desenhada por Eugénio dos
Santos e Carlos Mardel e a monumental Praga do Comércio
aberta sobre o Tejo.” A radicalidade da transformacao produzida
s6 pode ser compreendida se se atender ao impacto que os
novos prédios de rendimento tiveram na paisagem urbana.
Assim, procurarei trazer a discussao dados para a compreensao
das sucessivas apreciacdes da Baixa, seguindo ndo apenas a critica
e a historiografia, mas chamando a atencao para o efeito que

o prédio de pombalino teve enquanto paradigma de desenho

arquitecténico em toda a cidade. Um paradigma de regularidade
que conduzira prospectivamente ao abandono dos modos de
construcdo vernaculares e mesmo a correccao de fachadas nas
areas exteriores ao Plano de reconstrucao ao longo do século XIX.

O Plano da reconstrucdo de Lisboa foi desenhado por um grupo
de arquitectos e engenheiros militares - reunidos na casa do
risco - segundo o programa definido pelo Engenheiro Mor

do Reino, Manuel da Maia, na sua Dissertacdo® (Imagem 1).
Como especifica Maia, a cidade definida no plano de
reconstrucao (apresentado a 12 de Julho de 1758) deveria ser
completamente nova, com uma malha urbana redesenhada
segundo uma ampla exigéncia de regularidade.® Esta exigéncia
norteou todo o trabalho da reconstrucao; nela radicam os
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principios da arquitectura e do urbanismo pombalinos, opostos

a acentuada irregularidade do padrao urbano pré-existente
(alheio a preocupacdes sanitdrias, dominado por ruas estreitas,
enredadas e preenchidas por construc¢des vernaculares).

O conceito de regularidade foi decisivo na orquestracdo dos varios
requisitos implicados na reconstrucao, e nele entroncam outras
noc¢oes de graus de especificacdo diferente. As exigéncias mais
pragmaticas encontram-se bem definidas, o que ndo acontece
com a ideia geral de melhoramento da cidade que a regularizacao
implicava. Assim, a nocdo emergente de satide publica e a ideia de
seguranca dao origem a uma série de medidas concretas: a gaiola
pombalina, a rede de abastecimento de 4gua em fontanarios
publicos, o sistema de esgotos e o jardim publico™ (Imagem 2).
Inversamente, a no¢ao do melhoramento é vaga e muito
abrangente. Maia inclui ai ndo apenas a observacao do interesse
publico através das medidas de saneamento e seguranca,

mas também o desejo de promover o aformoseamento da

capital. Ou seja, a no¢do de melhoramento impregna a accao

da casa do risco de uma preocupacao estética: 1 - ao nivel do
plano urbano, o aformoseamento derivaria do desenho das

ruas pelo efeito combinado do alinhamento e alargamento do
seu tracado (que permite agora a marcacao de passeios)'’;

2 - ao nivel da arquitectura, o aformoseamento seria garantido
pela uniformidade e simetria do edificado, isto é, por fachadas
prediais controladas pelo desenho, em prospectos tracados
segundo as normas basicas da tratadistica classica e referenciados
na arquitectura erudita. Na cidade nova a regularidade da
arquitectura prolongaria a regularidade das ruas. Precisamente por
isso, Lisboa deveria ser desenhada por uma sé méao'? (Imagem 3).

Imagem 3 Algado para os prédios da Baixa

“Prospecto das frontarias que han-de ter as ruas principaes que se mandao
edificar em Lixboa baixa aruinada e se dividem com colunelos para separacédo
do uso da gente de pé do das carruages’, Eugénio dos Santos e Carvalho,
1758, Arquivo Municipal de Lisboa, Cartulario Pombalino, doc. 1
PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/01/001

e

Seguindo as expectativas de Maia, pode dizer-se que a
uniformidade da arquitectura pombalina nao resultou apenas da
economia e do sistema de pré-fabricacdo. Foi antes o resultado de
uma determinacdo positiva em criar composicdes regulares (e por
isso belas) que, nos termos da sintese ideoldgica que ocorre no
lluminismo, associassem as orientacdes de uma politica racional

a vontade de respeitar exigéncias pragmaticas e estéticas.'®
Mesmo nao sendo sindnimo perfeito de aformoseamento, a
regularidade é tida como a sua condicdo essencial'(Imagem 4).

Imagem 4 Rua Augusta. Armando Serddio, 1968
Arquivo Municipal de Lisboa, N58786
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Imagem 2 Edificio Pombalino, corte mostrando a

seccdo da rua e o sistema de despejos .

“Espacato que atraveca huma das ruas principaes, mostrando a devizao que se
faz com os colunclos nos caminhos para a gente de pé com a largura e altura
da cloaca do meyo da rua, a forma de madeyrar as cazas e os pateos que hade
aver no meyo delas para luz e despejo das agoas, que por canos particulares
dezagoao nas cloacas geraes’, Eugénio dos Santos e Carvalho, c. 1758.
Arquivo Histérico do Ministério das Obras Publicas,

Transportes e Comunicagdes, D.15-1 A.L



Assim, a arquitectura pombalina foi desenhada, tal como
a malha urbana para irradicar os modos de construcdo
até entdo dominantes na cidade: estruturas de 1,2 ou 3
pisos organizadas segundo critérios fixados primeiro pela

legislagao manuelina, reconheciveis pelas suas composi¢des
assimétricas e irregulares — alternando areas cegas ou rasgadas

apenas por pequenas aberturas correspondentes a caixa de
escadas, com zonas fenestradas (onde janelas de diferentes
tamanhos conviviam facilmente), admitindo empenas e a
auséncia de pilastras laterais de remate’ (Imagem 5).

No contexto erudito da arquitectura pombalina tais facilidades

“vernaculares” sdo impensaveis. Os prédios pombalinos -
em regra com 4 andares, sacadas no 1° andar (no Chiado o
2° piso também tem sacadas) e aguas-furtadas no ultimo
piso segundo uma légica formal vertical correspondente

a hierarquizacao social da oferta — sdo controlados pelo
rigor do desenho dos conjuntos e respondem aos exigentes
critérios da regularidade arquitecténica (Imagem 6).

As dguas-furtadas sao tomadas como elemento essencial
de enobrecimento das fachadas no texto que acompanha

o Plano de 12 de Julho de 1758.'° O texto define ainda que
deveriam ser desenhadas a semelhanca do que acontecia
noutras cortes Europeias, numa clara referéncia ao panorama
internacional da arquitectura predial erudita (Imagem 7).

Imagem 5 Edificio do séc. XVIII.
Rua Miguel Pais, n. 20-24. Foto
Joana Cunha Leal, 2005

Imagem 6

Algado para a Rua das Portas
de Santa Catarina (pormenor)
“Prospecto da Rua
denominada Portaz de Santa
Catharina (...)" c. 1758,
Arquivo Municipal de Lisboa,
Cartulario Pombalino,

doc. 30 PT/AMLSB/

CMLSB/ ROB-PU/01/030




Imagem 7

Alcado para os edificios de quatro plantas na praca do Rossio.

“Ellevacdo e plano de hum topo da Praca do Rocio’, Carlos Mardel, c. 1758
Arquivo Municipal de Lisboa, Cartulario Pombalino, doc. 21
PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/01/021

e

A distancia estética que a arquitectura pombalina produz no
momento da sua criacdo e primeira recepcao, ao destacar-

-se tao radicalmente do paradigma vernacular, foi ainda

reforcada por um conjunto de solucdes formais importadas

do universo palaciano: a escala do quarteirdo das ruas da

Baixa, os cunhais monumentais, a articulagao portal-sacada

nos prédios do Rossio e do Chiado, e até as janelas de agua-
furtada sdo elementos comuns nesse universo de referéncia."”

Por ultimo, a aproximacgao a arquitecura nobre implicou
igualmente uma alteracao dos padrdes de construcdo dos espacos
interiores, nomeadamente pela generalizacdo de apartamentos
com areas proprias perfeitamente balizadas. Na Lisboa pombalina
encontramos estruturas de habitacdo organizadas como soma de
habita¢cdes independentes — uma ou duas por andar - servidas
por partes comuns (entradas, corredores, escadas e patamares)

e beneficiando de um aumento consideravel dos espacos
interiores.' O prédio pombalino rompeu assim com modos de co-
habitacao associados a habitacdo comum, impondo a larga escala
um padrao de fogo-familia que era anteriormente excepcdo.'
Embora seja hoje considerada como uma obra maior da

cidade lluminista, a reconstrucao de Lisboa nem sempre foi
valorizada. Monotononia, pragmatismo, modéstia, falta de




originalidade, sdo falhas atribuidas a arquitectura pombalina

por quantos comentam a reconstrucao desde o final do século
XVIII2', Tais anatemas, inicialmente elencados por arquitectos
neoclassicos de formacdo académica,? ensombraram a
percepcdo da cidade: a Baixa ndo é percepcionada como um
feito de valor artistico seguro, mas como obra marginal.

Sé em 1965, a publicacao de Lisboa Pombalina e o lluminismo

por J.-A. Franca marcou um ponto de viragem consistente nas
representacdes negativas da Baixa. Seguindo as observac¢des de
Pardal Monteiro — que guiado pelas suas concepcdes modernistas
reclamou para reconstrucado pombalina a antecipacdo de muitos
dos valores do Movimento Moderno? -, o estudo de Franca
integrou a reconstrucdo na estética do lluminismo e fundamentou
a sua dimensao artistica. O argumento assenta na eleicao de

dois elementos primarios que, aptos a sustentar o valor artistico

e simbolico da Baixa, permitiram ao historiador ultrapassar
parcialmente as acusa¢cdes de monotonia e pragmatismo. A praca
do Comércio, Unico espaco monumental da reconstrucao, é peca-
-chave neste processo de legitimacgdo. O 2° elemento reporta-se

a ideia de que a cidade nova “foi essencialmente um fenémeno
urbano”?* Em oposicdo ao ritmo meramente quantitativo que
atribui aos prédios,* Franca sublinha a variacdo produzida

pelo contraste no alinhamento dos quarteirdes, transversais e
longitudinais, e pela diferente largura das ruas na zona na grelha
ortogonal da Baixa. Tais solu¢des criaram um “ritmo dinamico que
vitaliza a malha urbana, salvando-a da monotonia aparente”?’.
Nesta sequéncia, Franca defende a total submissao da
arquitectura pombalina ao urbanismo. Pese embora

sejam o edificio pombalino “por exceléncia’, os prédios
desornamentados e seriais nao podem ser “individualiza(dos)
esteticamente esquecendo ou pondo de lado a sua razao

de ser”®: o desenho da grelha urbana (Imagem 8).

Os problemas que decorrem desta abordagem sédo varios

- da impossibilidade de definir um “estilo pombalino” ao
esquecimento do Chiado como parte integrante da Lisboa
pombalina, passando por uma visdo preconceituada da
engenharia militar®® - mas importa sobretudo reter a insisténcia
do historiador na condenacéo da arquitectura pombalina por
monotonia e marginalidade estética. Estudar a paisagem da

Baixa implica reconhecer, no entanto, a profunda transformacéo
da cidade que a reconstrucdo impos a partir também da
disseminacdo de uma tipologia predial de desenho erudito.
Independentemente da forca dos elementos primarios, a
valorizacao da paisagem da Baixa nao pode ser amputada do

seu parque residencial. Nao se trata apenas da sua presenca
esmagadora, nem de garantir a unidade de um plano

que reune a grelha ortogonal da Baixa a zona acidentada

do Chiado. E que finalmente, a desvalorizacdo do prédio
pombalino contrasta vivamente com o apreco que, a partir

de final do século XVIII, os lisboetas por ele demonstraram.

A densificacdo da cidade a partir dessa data e ao longo do

século XIX demonstra-nos que a tipologia predial pombalina
impregnou a totalidade do territério urbano, ressurgindo ora
como modelo apto a ser reinterpretado e enriquecido por

novas construcdes, ora como base de re-avaliacdo estética da
paisagem urbana das dreas exteriores ao Plano da reconstrucao.
Como sintetizei atras, o prédio pombalino recuperou e redefiniu
um programa para habitacao burguesa de desenho regularizado.
Tendo antecipado a sistematizacao diversos sintomas dessa
renovacao, ele ndo pdde deixar de produzir uma profunda
reconfiguracao do horizonte de expectativas®® dos habitantes e
construtores de Lisboa. Tal reconfiguragao pode ser avaliada a
partir das areas exteriores ao Plano onde sdo detectdveis niveis
crescentes de exigéncia quanto aos requisitos minimos das
habitacées. E ao mesmo tempo detectavel um decréscimo da
tolerancia a tudo o que desvirtuasse a regularidade da paisagem
urbana: dos comportamentos inapropriados as solu¢des
vernaculares na arquitectura. Estas transformacdes decorrem

num longo periodo de tempo e dizem respeito, ndo apenas

a longevidade e disseminacao da tipologia pombalina, mas
também, como se comprova a partir do Livro dos Prospectos a
guarda do Arquivo Municipal do Arco do Cego,*' a condenagao
dos modos vernaculares por parte dos cidaddos comuns e

dos proprietarios sem qualquer formacéo arquitectonica.

O Livro dos Prospectos (e a coleccao de desenhos correspondentes)
regista o conjunto das construgdes licenciadas pelo departamento
da Camara de Lisboa designado, a partir de 1852, como Reparticdo
Técnica. Abrange um periodo que se estende sensivelmente

de Outubro de 1845 (data em que o registo dos projectos se

torna obrigatdério) a 1874 (data em que o arquivo das obras é
reorganizado). A informacao ai reunida, a par dos desenhos
existentes (correspondentes a cerca de 2/3 dos registos),>? permite
localizar e datar as licencas de construcao e, bem assim, conhecer
a natureza das intervencdes: construcdes de raiz, reedificacoes,
acrescento de andares e/ou melhoramento das fachadas existentes.



Imagem 8 Fotografia aérea do Terreiro do Paco e da Baixa.

Armando Serédio, 1965

Arquivo Municipal de Lisboa, FDM001627
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Sendo um indicador fidvel da dinamica da construcéo em Lisboa,
esta coleccao de alcados anénimos demonstra que o valor

da regularidade que orientou a obra pombalina acabou por
reconfigurar o horizonte de expectativas dos lisboetas surgindo

a curto prazo como principio partilhado pela comunidade.

A assimilacdo deste principio foi assim uma das principais
responsaveis pela maturacao de um novo padrao de exigéncias
basicas no dominio da arquitectura doméstica. Inclui-se aqui a
tendéncia para a edificacdo de espacos interiores mais generosos,
mas a mais clara expressao desta transformacéo é o volume de
projectos orientados para a eliminacdo das casas-abarracadas

(de madeira) e das assimetrias, falhas e liberdades compositivas
vernaculares naturalizadas pelos modos construtivos fixados pela
legislagao manuelina que permaneceram como regra nestas areas
nos anos imediatamente subsequentes ao Terramoto (Imagens 9).
Importa sublinhar o facto deste movimento continuo a favor

da correccdo dos modos de construcdo alheios as novas

regras de regularizacao do desenho arquitecténico, nao

ter sido motivado por qualquer lei geral, regulamentacao
municipal ou por interferéncia de profissionais.

Trata-se de um movimento que resultou da consolidacdo da
cultura arquitecténica da reconstrucédo, no sentido em que tornou
visiveis as irregularidades compositivas que deplora e por isso
investe na sua eliminagao. Demonstra-nos assim que, no sentido
inverso ao da critica “especializada’, o apreco pela regularidade

da Baixa impregnou o senso comum, convertendo-se numa

forca motriz de transformacéo da paisagem da cidade, tal como
nos demonstra que os modos de ver, e 0s juizos estéticos que

Ihes estado associados, sdo historicamente determinados.
Trabalhar sobre a historicidade da percepcao da paisagem da
Baixa, permite assim ultrapassar a discussao das limitagdes do
objecto de estudo e compreender que percepc¢ao dessas limitagdes
estd frequentemente indexada a valores que conhecem oscilacdes
e geram por isso, sem surpresa, dinamicas contraditorias.
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Introducao

Do estudo dos mundos desaparecidos poderemos certamente
ter a aprender sobre 0 nosso. Mas como de nostalgias ndo

se fard o futuro deste mundo, pdem-se agora diferentes
desafios. Um serd o desafio dos mundos que ainda existem.

Ao tomarmos as areas ribeirinhas e em particular a de

Lisboa, como um sistema, nele se radica uma paisagem,

uma infra-estrutura e um espaco publico. Ampliando esse
“sistema” a escala metropolitana “ancoramos”a margem
ribeirinha naquelas trés no¢des, que devemos ver como
complementares, sobre as qualidades da continuidade
espacial, realizadas desde o mais pequeno lugar, ao conjunto
de toda a margem metropolitana. Elaborei assim este ensaio
epistemoldgico, na forma de glossario poético sobre o tema
Nos anos 80 do século passado um dos raros movimentos

dos arquitectos que em Portugal alcancou influéncia publica,
ndo motivado pela auto-imagem, mas por um sentido de
causa, foi em torno da Zona Ribeirinha de Lisboa (ZRL),

entdo uma drea quase integralmente vedada ao publico
(exceptuando o acesso ao rio na drea da Torre de Belém e na
do Terreiro do Paco). Se quiser recordar outros momentos em
que anteriormente a Arquitectura em Portugal afirmou uma
responsabilidade publica apoiada em convic¢des, lembro o
SAAL e a tematica (ainda actual) da Habitacao Social e, mais
longe, a derrota do mito salazarista da “casa portuguesa’,

com o estudo da Arquitectura Popular; Pouco mais.

Lisboa era entao gerida de um modo algo selvatico pela mao de
Abecassis, gulosa de qualquer ocupacéo inculta, quer lhe fosse
ou nao permitida, nas areas mais valiosas da cidade (como foi o
caso do projecto de umas “Torres do Tejo” ao lado dos Jerénimos,
ou uns campos de ténis no Corpo Santo...). Noutro extremo,
estava o porto, gerido por uma APL temerosa de perder a sua
tutela imperial no dominio maritimo, nunca nada dispensando
em toda a frente, da sua funcdo comercial e industrial (o que
talvez tenha tido o mérito conservador... de permitir conservar).

Farol
“Lisboa vista de Cacilhas”, Antdnio Passaporte,
c. 1957, Arquivo Municipal de Lisboa, No86378
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A época, a Associacao dos Arquitectos lancou varias campanhas
de denuncia (o caso das Torres chegou a UNESCO e parou-se o
processo) e langou iniciativas pré-activas como um programa na
televisdo sobre as zonas ribeirinhas em Portugal, um seminério
com a participacdo de peritos que noutras partes estavam a
estudar e a lancar os primeiros projectos de reconversdo de
Waterfronts... e principalmente em 1987, um Concurso livre

de Ideias sobre a ZRL. Apoiado por Mario Soares, Presidente

da Republica, foi este concurso que criou a dinamica favoravel

a varias mudancas, a menor ndo sendo a influencia na criacdo
de uma nova “cultura” do espaco publico em Lisboa, e em
particular na candidatura e na escolha do local para a Expo’98.
Nas elei¢bes autdrquicas que se seguiram, Sampaio

ganhava a Camara com uma equipe em que a participacao
intensa dos arquitectos permitiria promover um programa

de espacos publicos, tendo por cenario emblematico a
Ribeirinha e incorporando varias das propostas premiadas

no Concurso, o qual se foi alargando a varios pontos da

cidade e concretizando durante mais de uma década... e
Marcelo R. Sousa ficou famoso pelo seu banho no Tejo.

Passados 25 anos, hoje temos na area da Expo’98 o modelo mais
consistente do ‘waterfront’ de Lisboa (que indiscutivelmente

se localizou na zona oriental da ZRL por se ter tornado ébvia,

na opinido publica, face a qualquer outra alternativa). Pouco a
pouco, a frente da cidade abriu-se ao uso publico... Perguntamo-
-nos se 0 que perdemos compensa o que ganhamos?

A verdade é que a abertura do acesso e o usufruto do rio veio
para ficar, mas nao ganhamos nas margens, uma fonte do

“leite e do mel”: 0 espaco publico ndo oferece actividades
diversificadas e, pelo contrario, perdemos a vida do rio, morto
que estd o movimento e o encontro, no plano de dgua...

A quem importa?...Sera feito o balanco,

entre ganhos e perdas?
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Agua (que passa por baixo das pontes)

O futuro da ribeirinha sera o qué? Agora vamos I3, pelos
lugares onde ontem os guindastes moviam cargas e os
estaleiros martelavam chapas de metal. Serd melhor assim,
mas nalgumas das mudancas nao soubemos prever, efeitos
perversos. Apesar de nos alimentarmos frequentemente

de um culto do desaparecido, ndo previmos o possivel
desaparecimento de qualidades, na transicao entre um tempo
e outro. Junto ao rio, a liquidez garante-nos, que das memorias
de amanha, hoje pouco sabemos... e a nossa falta de pericia
na avaliagdo dos tais factores futuros, ndo se recupera na dgua
ja passada. Muita agua passara e s6 o Tejo nos julgara?

Barcos - eles andam ainda no Tejo?

Ficou-nos este apego a proximidade do rio, de um tempo em

que dele eramos afastados, por exemplo pela vedacao do porto,
pelos usos industriais, ou militares... e por isso o desejo que

era, chegar ali ao pé da margem, quase clandestinos e olhar os
barcos, mesmo nao fazendo mais nada. E pergunto se é desses
mesmos desejos, de desafiar a dificuldade, de estar ali, que se

faz a paisagem? Encontrar barcos-alfaias na borda de agua exige
investimento persistente. Se for suficiente tal critério, na mudanca
de circunstancias, se conservara o desejo, da Cidade, pelo Rio...

Caldeiradas

Vamos até Benavente almocar e depois de um passeio

para desmoer, naquele parque urbano que inunda com as
chuvadas, ampliando a margem pela planicie que entdo
podemos navegar. E de passeio ribeirinho que ciclamos, do
Terreiro do Paco até a praia do Guincho, que agora ganha
extensdo de referéncia, percorrendo o territério a volta das
duas margens. Na de I3 (a outra), disseram que iriam tirar a
industria do Barreiro, a grua de Almada, talvez do Seixal o forno
da siderurgia, para fazer ainda mais passeio do que na EXPO, e
se vamos ter 1a o aeroporto, teremos a cidade do aeroporto...
Sera o aeroporto um terreiro, um parque urbano, o centro?
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Dominio Publico

Terminologia dominadora, com a qual se fundamenta a
vedacao, as restricdes de acesso. Nao foi por isso que se lhe
chamou o “dominio publico’, dando-lhe as tutelas mais fortes,
a do Rei ou do Estado, para assegurar a sua maior duracao,
em nome da defesa, de um interesse “publico”? Se hoje é
maior a dimensao desse “espacgo’, o termo é substituido por
“dominio”. Como um “feudo’, a nogao de poder legitima

a posse, “dominial’, mas incomoda-se com a presenca do
publico, na margem. Continuara ele a fluir, dominador, a
frente dos cais, praias e passeios, que constréi na margem?

Espaco Publico, chamamos agora a ribeirinha. Porqué?

Publico querera dizer “de todos’, e por isso uma posse segura

do colectivo. Perene, mais que uma rua, efémeros prédios ou

a instantanea publicidade, o Tejo acolher-se-a de noite, entre
luzes que acendemos na margem.... A frente do rio, é agora
parte da amenidade, festa, e menos funcao infra-estruturante,
ou de defesa de bens publicos. Lembrando o som de guindastes
e ancoradouros, da producéo, recolha e transporte (trigo,
carvao, azeite, sal, cortica...), hoje, ‘Waterfront’ é sinébnimo
polissémico, silencioso e agitado, de espaco publico?

Encontros, sao uma matriz da ribeirinha

A ribeirinha pode ser agora muitas coisas, talvez porque é, entre
outras coisas, local de encontro. Procuramos ainda o desenho
duma polissemia sistémica a dimensao da‘malha’ de espacos,
na cidade metropolitana, para que Ihe chamemos no seu

todo, a cidade? Talvez que de modo similar ao espaco publico
urbano, a partir das estradas-ruas se assegure a continuidade ao
movimento e também ao encontro inter-pessoal, agora multi-
modal, dos vales, da arborizacao, das actividades, edificacdes e
pontes entre si... Faremos da ribeirinha, um centro para tudo?




Escala (minima e maxima)

Estende-se a margem do rio por ali a dentro. Toda a bacia do
Tejo parece agora ser parte da grande metrépole e parece
ter por margem, um mar, entre serras e praias e sapais. Vem
desde la longe a escala do circulo, o diametro crescente, de
onde as linhas de 4gua descem na vertigem do caminho,
ladeando vias e pontes até ao ancoradouro? Como o pescador
no molhe da margem, deveriamos saber - para que coisa nos
serve hoje o rio, que outra coisa ndo sirva? Seremos capazes
de refazer esse viveiro, horta ou estaleiro, do estuario ao mar,
ou outro patrimonio... e refazer amanhg, tudo a volta?

Fotografia...

De onde nos vem, ndo sei, talvez dos postais ilustrados.

Como qualquer turista que quer guardar numa imagem a
experiéncia momentanea, julgamos ter a coisa na mao, com
esse coleccionismo de “pontos de vista”. No estuario, parece

que a imagem teima sempre em afirmar um 1° plano (cd) e um
segundo (l3). A meio, acentua-se a vagareza, move-se numa
danca lenta, um cacilheiro. Conhecer assim os lugares é um tipo
de caca: de pintores de paisagens ou apanhadores de paisagens.

Gentrificacao (de relvados e varandas e esplanadas).

Nao parece que estas coisas facam por si s6, o espaco publico
sustentavel. A prépria paisagem, pode ser publica, se 0 acesso a
ela o ndo é? Refiro a gestdao dum espaco, com video-vigilancia,
cancelas, horarios ou bilhete de entrada... e o préprio desenho
do espaco, que proporciona exclusdes, de potenciais utilizadores.
Sabemos da gentrificacdo, que ela trata mesmo da substituicdo
de populagées. O melhor espaco é o que se vende melhor, com
boa vista, musica suave, bebidas frescas. Tanto nas feiras de
aldeia como nas cidades, toda a mercadoria se vende... parece.
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Imagem - quantas sao as imagens da cidade?

Se as imaginamos roeminentes... como torre, ponte, edificio
arrojado, miradouro donde se vé e se é visto, ponto alto,
com panorama de rio a‘perder de vista'.. serd a doenca

que temos, de fixarmos a visdo. Como se a visao dissesse o
essencial a respeito da imagem de um lugar... Ha quem lhe
chame paisagem por isso, mas como palavra, paisagem é a
descricao de um pais. Se é do rio, aquilo que se vé da margem
serd imagem da outra-margem, ao contrdrio da vista do mar,
que é para o infinito. Entdo a subtileza da visao ribeirinha,
serd o olhar, para aimagem do “Outro”, na outra banda?

Industria

Nao é tao diferente, a industria, de outra coisa. Processa-se uma
matéria, eliminam-se residuos, afina-se a funcédo e o processo,
encaminha-se para o mercado... Tal como noutros periodos

é a novidade do trabalho, o trabalho nos fornos, nas gruas,
nas maquinas a que ficam acorrentados os musculos dos
homens, e a maleabilidade do futuro nas obras prodigiosas,
que solicitam a maior admiragao, os carris ampliaram a cidade
e o seu hinterland, até 14 longe... mesmo a Espanha ou ao
“Portugal e Colénias"... Para |4, navios cheios de soldados,
para ca tudo o mais... aguarda no molhe, no cais.

Lisboa (de duas margens)

Se uma coisa podemos distinguir claramente é como nela nos
movemos: Quanto a eixos, de estradas e comboios, sdo agora
publicos porque o uso é generalizado, entre as margens e em
cada lado, atando a metrépole, na nova dimensao, de tempo,
lugar, cidade. Quanto a vales, serras e lagunas, procuramos a
continuidade em coisas vivas a que chamamos ‘corredores,
ou ‘sistemas; verdes. E quanto a parques, passeios, ciclovias
e praias, queremos garantir o acesso universal, a rede da
qualidade espacial, publica, amigavel, préoxima e distante.




Manutencao

Designacao simples que engloba actividades que devem ser
parte da‘sustentabilidade’ de um espaco publico, cujo servico
ou valor criado, é suportado pelo uso diverso; A base da
viabilidade fisica do espaco, no tempo, serd a racionalidade e
economia de um ciclo de vida alargado. Nos 18 quilémetros
da frente ribeirinha de Lisboa, nos 100 do estuario, podemo-
-nos perguntar se sao os bares os sustentaculos econémicos
do espaco publico, ou se é a oferta de metros quadrados
construidos, ou o uso cultural que periodicamente ali se
oferece, ou a calma das marés no sapal? Sabemos?

Paisagem-Espaco-Publico-Infra-Estrutura?

Transformou-se em 20 anos a lisboa ribeirinha... em Paisagem
que amenizamos com arvores de sombra e bancos de domingo,
Espaco Publico que habitamos diversamente, ou Infra-estrutura
que construimos e operamos. Visto assim, sera um hibrido, a
ribeirinha? As categorias de espaco (paisagem, espaco publico,
infra-estrutura) designam coisas diferentes, ou designam

uma mesma coisa - a qualidade publicas do espaco urbano
alargado - mas vista de diferentes modos? Isso acontece porque
ha uma “partilha’, entre partes implicadas na organizacdo
disciplinar instituida, de espacos autonomizados do saber?

Passaros

Para eles, as ‘paisagens’ descrevem-se como coisas vivas

- do alimento que ali nasce. Misteriosos sustentos, que se
movimentam na borda-de-agua e que sempre Ihes permitem
passar, de um lado a outro lado. Entendem-na como fluido,
de dguas subterraneas, humidades aéreas, de ventos que
transportam insectos e pélens, que incitam as narinas com
bons e maus odores, ou com boas e mas cores. Coisas com
que se pode contar, sempre de longe. Caminhos de ir e vir,
0s pdassaros sdo os nossos vigilantes do rio, porque habitam-
-no seu préprio voo, antes de pousar, nas margens.
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Pontes:

Do que falamos quando dizemos que sdo obras “publicas”?
Paisagens publicas, Infra-estruturas publicas, como outros
espacos e dominios, publicos? Olhemos para a Ultima Ponte,
a que viabilizou o acesso da“outra banda”a Lisboa, quando
cresceu, como nova montra da cidade, do novo espaco
(publico) da Expo. Teve de se proteger a paisagem dos peixes,
com luzes indirectas, e precaver uma nova viabilidade das
salinas, cujo sal se ndo apanha ainda. Mesmo sem estarmos
seguros do que acontecerd na cidade futura, a ponte afirma
que ja é bom deixar viver... tanto o peixe como o sal.

Praias

de rio, sdo outras praias, em sabor da dgua, em cor e textura,

a areia com cheiro a limo e fundos escorregadios.

A relagdo com os povoados, faz da praia um verdadeiro espago
publico, para socializar e outras curticoes, na frente da povoacao.
Na proximidade do Oceano, na Linha, na Costa, até na Trafaria ou
no Porto Brandao, a praia é por isso a fundadora do urbano, como
abrigo, onde as proprias casas tivessem nascido na areia (e em
alguns lugares nasceram...). As do estudrio sao outra coisa, pode-
-se aleijar os pés, sujar as maos, e até ha pouco, nao ver quase
ninguém. Até em Lisboa, de Pedroucos e Algés, a Santos: ainda ha
noticia das praias, nos nomes. A Rua da Praia é uma rua, na praia?

Reserva

O tempo gravou muitas histérias de vida na margem. A reserva
infra-estrutural da vida, uma outra paisagem ribeirinha, seja

a do natural cultivo, da recoleccdo, de alto ou baixo mar, seja
ela a produtora de relagdes urbanas, como a feira, a dindamica
plataforma das trocas, ou seja a construcdo? A reserva natural
sera entao, a reserva naturalmente de amanha, a possibilidade
futura. Precisaremos de margem para acostar navios de grande
calado? De campos, e pescas, para criar alimento? De fabricas,
para transformar e ter para trocar? De pilares cravados no lodo?
29 Da natureza também: a dgua, desde logo, a reserva da vida?




Superestrutura (ideologica) e Infra-estrutura (técnica)
Passou-se rapidamente das paisagens activas e produtivas,
as retdricas e contemplativas. Foi quando quisemos que

a cidade competisse bem, com as que pelo mundo fora
mostravam ja as novas imagens de “qualidade”, que na sua
frente, fomos albergando museus, casinos e bares colaterais,
grandes veleiros “premium” e um ambiente “beautiful people”
na baia... foi entdo que arrelvamos a nossa borda-de-agua,
para ser contemplada e usada nos espagos-tempos de

lazer. E s6 por isso, que agora lhe chamamos “Paisagem” ou
“Espaco Publico”? Sera porque parece pouco, que noutras
ocasides, lhe chamam também uma cidade “criativa”?

Tejo-paisagem linear

Certos lugares sao linhas, entre uma origem e um destino,
marcando a inevitabilidade do movimento, o passar do tempo.
Como as que temos ao longo de um rio, ou da estrada - mesmo
que pela visao sejam abarcaveis como movimento, é a mudanca
sucessiva de pontos de vista, que da a cinematografia, o ralenti,
dum tempo panoramico... Ja o mapa diz-nos como se relacionam
diferentes partes, num plano, mas nao diz tudo - serd uma
‘super-visdo, um olho-de-passaro-satélite? A visdo moderna

falta o chao pisado, o cheiro e o som, a relacdo entre...?
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“Terra”

E um modo mais integrado, ou cultural, o modo como os
agricultores a definem (a paisagem). De certo modo também
arquitectos da paisagem e gedgrafos urbanos conseguem grafar
mais sentidos na paisagem. Na beira-rio, a terra é apanha: de
algas, de sal, de ameijoas. E também cultivo, de ostras e enguias

e coisas que vém a certas épocas e marés. A terra é também
conquista, em aterros para acostar navios mas também para abrir,
lavrar, plantar... Pergunto-me o que é o “chao da cidade”: um
espaco, humanizado? Um eco-sistema? Um pequeno detalhe...
Pergunto-me se as arvores serao palmeiras ou pinheiros, mansos?

Imagens Fontes:

Imagens do autor, excepto as seguintes:

Farol - “Lisboa vista de Cacilhas”, Anténio Passaporte, c.

1957, Arquivo Municipal de Lisboa, N086378

Caldeiradas - atelier NPK

Dominio Publico - mapa do estuario do Tejo. autor desconhecido
Escala - “projecto 2020” - autor desconhecido

Fotografia - Ana Luisa Brandéao

Gentrificacdo - Estoril - anuncio de imobilidria REMAX
Manutencdo - Ana Luisa Brandao
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Resumo

A transformacéo de Lisboa numa cidade de dmbito metropolitano
acrescenta uma multiplicidade de realidades, ocupacoes

e significados que extravasam o seu centro consolidado.
Propomos um percurso ilustrado pelos elementos que

compdem e marcam a paisagem metropolitana de Lisboa,
descrevendo as relacbes existentes e os espacos de referéncia

que conformam a diversidade caracteristica desta érea.

INTRODUCAO

A relacao préxima e privilegiada da cidade consolidada

com o rio Tejo pode, por vezes, desviar-nos a atencao de
outras relagdes existentes com uma nocao de cidade mais
alargada, formada tanto por unidades mais recentes, como
por outras mais antigas, de escala e ambito metropolitano.

A mudanca de perspectiva sobre a cidade — extrapolando os
limites administrativos para uma cidade extensa e complexa —
implica incluir outras realidades e dindmicas que acrescentam
diversidade a Lisboa, e ddo forma a paisagem metropolitana.
Estas mudancas ndo se esgotam nos movimentos pendulares
de pessoas, na expansao da urbanizacdo em varias areas ou
na crescente multiplicidade social e cultural. A prépria forma
de nos relacionarmos com cidade é transformada pelas
formas de deslocacdo e comunicacao, pela oferta de servigos,
actividades e pelas continuas mudancas de uso e significado.
Assim, propomos uma leitura tematica e suportada em
imagens, em que pretendemos discutir a natureza e o
caracter das relagbes visuais, identitdrias, representativas e
produtivas, desta cidade. Para este olhar sobre a paisagem
metropolitana centramo-nos em torno do Estudrio do Tejo,
como foco e intermediario das relagoes entre as distintas
areas da cidade. As vistas de um lado para o outro mostram
como podem ser diversos os olhares sobre esta cidade.
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1. ORIGENS

Lisboa é uma cidade claramente marcada pelo Estuario

do Tejo, que conforma a vasta diversidade das suas
margens. O estudrio tem uma influéncia determinante

no modo como funciona hoje esta cidade, tendo tido
também uma presenca determinante na sua génese.

As condig¢des naturais e posicdo abrigada - aguas tranquilas,
baias e recantos abrigados - torna o vasto ancoradouro

do Estuario do Tejo um porto excepcionalmente seguro,
reunindo condicdes favoraveis para a fixacdo de populacdo’.
Por outro lado, a marcada presenca das colinas, em ambas
as margens, fortalece a visibilidade sobre o estuario,
proporcionando condi¢des para defesa dos invasores.

Imagem 1 Vista panoramica sobre o Estuario do Tejo, Antoni Remesar, 2013

A forte expansao urbana da margem sul do estuario foi mais
tardia do que a da margem norte, e também de génese distinta.
Enquanto a cidade de Lisboa se desenvolveu em torno do

seu porto, tendo sofrido ao longo dos séculos um processo

de desenvolvimento urbano mais canénico, formando um
tecido consolidado; a margem sul manteve os seus nucleos
tradicionais até que o crescimento impulsionado pela
industrializacdo e mais tarde pela suburbanizacao transformasse
o territorio, nem sempre numa estrutura coesa e qualificada.

E esta diversidade de realidades que da hoje forma a paisagem
metropolitana da cidade de Lisboa, onde ja nao se distinguem,
com a facilidade de outros tempos, os seus limites.
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2.VISTAS EENQUADRAMENTOS

O estudrio é um elemento marcante na paisagem metropolitana.
Se por um lado o podemos ver como um elemento uno que
separa a margem norte da margem sul e que liga a cidade

ao Atlantico, por outro também pode ser decomposto

segundo os diferentes tipos de paisagem que proporciona
através das suas baias, praias, sapais, esteiros, etc..

A sua complexa orografia assume um papel importante nas

diferentes perspectivas que encontramos ao longo deste territorio.

A forma recortada e extensa do estuario dificulta uma visdo
"completa” do mesmo, isto &, uma vista que abarque o conjunto
de diversidades presentes. Ainda assim varios sdo os pontos onde
a relacao visual é privilegiada - na beira-rio, o Terreiro do Pago ou a

Imagem 2 Vista aérea da Ponte 25 de Abril e da

foz do rio Tejo. Antoni Remesar, 2013

Imagem 3 Vista da cidade de Lisboa a partir do miradouro
do Castelo de S. Jorge, Lisboa, Autoras, 2007

Imagem 4 Vista da cidade de Lisboa, a partir da

Quinta do Almaraz, Almada, Autoras, 2011

Imagem 5 Vista aérea do estuério do Tejo, em particular
da margem esquerda, Antoni Remesar, 2012

Imagem 6 Vista do Terminal Fluvial do Seixal e de Lisboa, a
partir da Quinta da Trindade, Seixal, Autoras, 2013

"marginal” do Barreiro oferecem uma visao alargada da cidade que
se vira para o estuario, com representacdes e significados distintos.
Podemos ter outros pontos de vista, por exemplo dos

miradouros distribuidos pelas vertentes viradas ao Tejo, que

nos oferecem, no seu conjunto, uma vista continua mas

também enquadrada, do rio e das suas margens ocupadas.

Nas colinas de Lisboa e Almada, sdo varios os espacos que se
debrucam sobre o Tejo, enquanto nas zonas mais planas, estas
situagdes sao mais pontuais, com pequenas elevagdes sobre
esteiros ou baias como acontece no Rosario e no Seixal.

Nos espacos interiores do estuario é mais comum encontrarmos
perspectivas sobre os varios esteiros e baias, onde a
direccionalidade da margem oposta néo é tdo clara. Caracterizadas
por uma variedade de ocupagdes urbanas, naturais e industriais
que se confundem, estes enquadramentos surpreendem pelas
relagdes de proximidade e de distancia, pela sobreposicao

de paisagens e pelas referéncias que nelas encontramos.

Estas particularidades influenciam directamente a forma

e o desenvolvimento urbano da cidade, bem como o seu
funcionamento, dinamicas e fluxos, sendo determinantes na
imagem que os moradores, visitantes e usuarios tém das distintas
areas da cidade, marcando os seus olhares sobre a mesma.

Imagem 7 Vista do estuario do Tejo a partir do Terreiro do Paco, Lisboa, Autoras, 2013
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3. OCUPAGOES E USOS

Ocupacao urbana

A natureza e tipologias da ocupacao urbana estao
directamente relacionadas com o estuario, com a diversidade
de paisagens que ele proporciona e com as diferentes
actividades econémicas que lhe estdo associadas.

Embora as duas margens do estuario tenham tido evolugbes
de ocupacao urbana distintas, em ambos os territérios que
formam a cidade metropolitana de Lisboa podem encontrar-se
areas urbanas consolidadas. Tanto na margem norte como na
margem sul existem nucleos urbanos antigos, nomeadamente

Imagem 8 Vista de Lisboa e do rio Tejo, a partir do

passeio ribeirinho do Barreiro, Autoras, 2013

Imagem 9 Vista de Santos e do Seixal a partir da Lapa, Lisboa, Autoras, 2013
Imagem 10 Vista de Lisboa e da Ponte 25 de Abril, a

partir do Cristo-Rei, Almada, Autoras, 2012

Imagem 11 Vista da baia do Seixal, AlImada e Lisboa a partir

do passeio ribeirinho do Seixal, Autoras, 2012

Imagem 12 Visto do estuario do Tejo a partir do

Terminal Fluvial do Montijo, Autoras, 2013

associados a actividade portuaria ou piscatéria (ex.: Porto
Brandao, Seixal, Algés, etc.); areas urbanas associadas a actividade
industrial (ex.: Barreiro, Cacilhas, Poco do Bispo, etc.); ou centros
histéricos que remontam aos primoérdios da ocupacao urbana
deste territdrio (Alfama, centro historico de Almada, etc.).

Por outro lado, podemos também verificar a existéncia de
outro tipo de ocupagdes urbanas mais recentes, com diversas
formas de insercao e relagdo com o territério. Algumas

de caracter disperso, sobretudo de caracter residencial

e préximas de eixos viarios principais, continuando a

revelar-se “ desconectadas” da sua envolvente préxima e
desarticuladas numa leitura panoramica da paisagem?.

Outras mais recentes, cujo exemplo mais “inovador” ou
diferenciado encontra expressdo no crescimento da zona
oriental de Lisboa, com a Expo 98. A reproducao do “modelo”

- espaco publico de qualidade, boas infraestruturas e
equipamentos urbanos, imagem diferenciada, relagdo com

o rio, etc. — que foi disseminada em varias areas, sobretudo

nas zonas ribeirinhas, com resultados diversos.

Imagem 13 Vista do porto de Lisboa e de Almada Velha a partir do
miradouro do Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa, 2013
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Espacos de lazer

Se noutros tempos eram as actividades agricolas, piscatorias,
industriais ou portuarias que dominavam a ocupacao das frentes
ribeirinhas do Estuario do Tejo, hoje a realidade é um pouco
diferente. Muito embora este tipo de actividades produtivas
continue a ter um papel importante na beira-rio, muitas destas
areas estao hoje obsoletas, a “espera” de processos de regeneracao
urbana, ou deram ja lugar a espacos de recreio e lazer, que
procuram seguir o “modelo Waterfront™, de que sao exemplo o
passeio ribeirinho da baia do Seixal - Amora, o passeio ribeirinho
Augusto Cabrita no Barreiro, a frente ribeirinha do Parque

das Nacoes, ou a recente intervencao na Ribeira das Naus.

Imagem 14 Vista do Barreiro, zona consolidada e industrial

a partir da Sé de Lisboa, Antoni Remesar, 2013

Imagem 15 Vista aérea de Porto Brandao e de Lisboa, Antoni Remesar, 2013
Imagem 16 Vista aérea de Almada, Antoni Remesar, 2013

Imagem 17 Vista aérea de Lisboa, Antoni Remesar, 2012

Imagem 18 Vista aérea da Amora, Antoni Remesar, 2013

Imagem 19 Vista aérea da zona oriental de Lisboa, Antoni Remesar, 2012

Ao longo de toda a frente ribeirinha da cidade, a relagdo com

o Estuario do Tejo marca indubitavelmente os espacgos de

recreio e lazer existentes, que através das actividades que
promovem e através da sua forma ou desenho, procuram
promover a relacdo e articulacdo com a frente de dgua“.

Outro tipo de espacos de recreio e lazer que encontramos na
frente ribeirinha sdo os parques, como o parque municipal José
Afonso, na Baixa da Banheira, e as praias, onde se tira partido

das caracteristicas naturais particulares destas areas e da relacdo
directa com a frente de 4gua. Recentemente tém vindo a ser feitos
esforcos no sentido de melhorar a qualidade ambiental destas
praias, o que tem contribuido para um aumento da sua utilizacéo,
como sao exemplo as praias do Samouco, Rosério ou Algés.







Industria e Actividades Portuarias

Apesar da desindustrializacdo e terciarizacao das
actividades que tem vindo a caracterizar as dinamicas mais
recentes da AML, as margens do estudrio sdo ainda muito
marcadas por uma ocupacao industrial e portudria.

Os espacos industriais sdo marcados pela perda de
actividades, embora algumas frac¢dées continuem activas e
produtivas e com expressao nas dinamicas metropolitanas.
Estas areas, com grandes passivos ambientais e integracdes
urbanas por “solucionar’, grandes conjuntos industriais —
Margueira, Quimiparque e também Siderurgia Nacional

- esperam outras hipdteses de regeneracao urbana.

Imagem 20 Passeio ribeirinho da baia do Seixal, Autoras, 2013

Imagem 21 Passeio ribeirinho no Parque das Nacdes, Lisboa, Autoras, 2013
Imagem 22 Passeio ribeirinho da Ribeira das Naus, Lisboa, Autoras, 2013

Imagem 23 Vista de Miratejo a partir do passeio ribeirinho do Seixal, Autoras, 2012

Imagem 24 Praia de Algés, Lisboa, Autoras, 2013

Os espacos portudrios tém implantagdes mais
diversificadas ao longo da paisagem, representativas
desta ocupacéo longinqua dos espacos do estuério. E
possivel encontrar ligagdes entre a cidade e o porto®,
desde os antigos cais de vila de alguns locais da Margem
Sul até aos recentes interfaces de transportes que
medeiam as deslocagdes didrias de muitas pessoas, dos
pequenos portos piscatérios tradicionais até aos terminais
de contentores que “pintam” outras fachadas a cidade.
Na funcéo de logistica e armazenamentos, os

diversos silos e depésitos distribuidos ao longo

da margem, quer em escarpas apertadas, quer em
avancos sobre a 4gua, ganham protagonismo pela
envergadura das suas dimensodes e localizagdes.

Imagem 25 Praia do Samouco, Autoras, 2013
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Espacos naturais

Embora a ocupacao urbana seja generalizada e constitua o
traco mais representativo nesta paisagem, os espagos naturais
ou de natureza assumem particular importancia, beleza e
potencial na estruturacdo da cidade metropolitana de Lisboa.
De entre estes espacos naturais existem alguns elementos que
se destacam, pela sua dimensao, localizagao ou mesmo pela
sua natureza. Desde logo as serras de Sintra e da Arrdbida,
que pontuam os “limites” da Area Metropolitana de Lisboa,
com impactes directos na diversidade climatica e maritima,
desempenhando ainda func¢bes culturais e simbdlicas’.

Imagem 26 Silos e praia da Trafaria, Autoras, 2012

Imagem 27 Vista dos antigos estaleiros da Lisnave e de Almada

a partir da Sé de Lisboa, Antoni Remesar, 2013

Imagem 28 Barcos tradicionais do Tejo em Sarilhos Pequenos, Autoras, 2011
Imagem 29 Vista da arriba de Almada e da Trafaria a partir do

passeio ribeirinho de Belém, Lisboa, Autoras, 2013

Imagem 30 Vista da zona industrial do Barreiro e da serra da

Arrdbida ao fundo a partir da Sé de Lisboa, Antoni Remesar

Por outro lado, o elemento natural mais marcante na paisagem
metropolitana é, sem duvida, o Estudrio do Tejo, que enquadra
e define toda a cidade metropolitana e, enriquecendo a
biodiversidade desta 4rea, da origem a diferentes tipos

de paisagens que valorizam a diversidade da cidade.
Destacam-se também elementos naturais menos visiveis, mas
que contribuem fortemente para a valorizacdo da paisagem
metropolitana, tais como 4reas de salinas, esteiros e sapais,
parques, ou mesmo a ligagao do estuario ao Oceano Atlantico.

Imagem 31 Vista do sapal da baia do Seixal e Corroios a
partir da Ponta dos Corvos, Seixal, Autoras, 2012




4. MARCAS (E MARCOS) NA PAISAGEM

Esta cidade metropolitana, devido a complexa configuracdo

do Estudrio do Tejo (composto por bracos, recantos, baias,
esteiros, sapais, etc.) ao longo do qual se organiza, nem sempre
tem uma leitura “6bvia”. Embora a extenséo e a configuracdo
desta paisagem dificulte uma leitura simples ao primeiro

olhar, existe um conjunto de elementos que a pontuam,
funcionando como referéncias para a orientacdo, mas também
reflectindo outros significados e representagdes importantes.
De entre estas referéncias existem elementos associados as
funcodes e actividades que se desenvolvem ao longo do estudrio,
tais como embarcacgdes tipicas, ligadas as actividades piscatorias
e as chaminés e depdésitos (uns activos, outros inactivos), que
continuam a marcar significativamente a paisagem deste territério.

Outros elementos de referéncia estdo associados as liga¢des entre
as margens norte e sul, isto é, as duas pontes sobre o Tejo, mas
também os cacilheiros e catamarans que diariamente cruzam o rio,
transportando passageiros entre varios pontos das duas margens.
Por outro lado, destaca-se também a estatua do Cristo Rei,

cuja presenca é de tal forma marcante na paisagem que faz

dele um elemento identitario deste territério. O facto de este

se situar num ponto alto, mesmo junto a margem do rio, faz

com que seja visivel de um grande nimero de pontos na frente
ribeirinha, inclusive dos espacos mais interiores do estuario.

Estes marcos / elementos marcantes contribuem para a
construcdo de uma imagem da cidade metropolitana,

deixando a sua“marca” na paisagem e contribuindo

para a formacdo de uma identidade colectiva.




CONCLUSAO

A realidade urbana de Lisboa hoje, tanto no que se refere a sua
estrutura, como ao seu funcionamento, leva-nos a crer que,

para compreender esta cidade é necessario uma mudancga de
perspectiva para uma visdo de escala mais ampla e abrangente.

E necessario pensar Lisboa como uma cidade metropolitana,
composta por varias realidades e dinamicas que, embora distintas,

compdem um todo diverso dotado de uma enorme complexidade.

Imagem 32 Salinas em Alcochete, Autoras, 2012

Imagem 33 Vista do sapal da baia do Seixal a partir

de Miratejo, Seixal, Autoras, 2013

Imagem 34 Vista para a foz do estuario do Tejo a partir de Algés, Autoras, 2013

Imagem 35 Vista das Pontes Vasco da Gama e 25 de
Abril a partir de Alcochete, Autoras, 2012

Esta cidade metropolitana é fortemente marcada pela
presenca do Estuario do Tejo e suas margens, incluindo as
dinamicas e relagdes que se estabelecem. As relagdes entre
as margens norte e sul, bem como as vistas que temos ao
longo da cidade metropolitana ndo sdo nem ébvias nem
faceis de identificar. E necessaria uma visdo mais detalhada,
de modo a poder decifrar as relacdes e as distintas partes
que compdem o todo que é a cidade de Lisboa.

Se a escala metropolitana é precisamente a diversidade,
que emerge na paisagem que lemos na cidade, é

também esta diversidade que constréi a unidade e
identidade para a“Lisboa cidade alargada”.

Imagem 36 Diversas de embarcacdes no estuério do Tejo, Autoras, 2013

Imagem 37 Diversos elementos marcantes industriais: pértico da Lisnave, Almada;
Terminal da Tanquipor, Barreiro; Chaminé industrial, Barreiro, Depésitos de
combustiveis, Trafaria; Chaminé industrial, Barreiro; Antoni Remesar e Autoras, 2013
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Notas

1 Mattoso e Daveau, 2010, p.513
2 Pinto e Brandéo, 2012, p.295

3 Remesar, 2000, p. 60

4 Ochoa, 2011, p. 113

5 Costa, 2007, p.14

Imagem 38 Vista da Ponte 25 de Abril a partir do miradouro do
Jardim do Palacio das Necessidades, Lisboa, Autoras, 2013
Imagem 39 Vista da ponte Vasco da Gama a partir do

passeio ribeirinho do Parque das Nagdes, Lisboa

Imagem 40 Varias vistas do Cristo Rei a partir de: base, Ponta dos
Corvos, Terreiro do Pago, Alcochete, Aimada Velha, Amora, Jardim
do Palacio das Necessidades e Cais do Sodré, Autoras, 2013
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Resumen

Este articulo expone el caso de Barcelona como el primer
lugar donde se utiliza la “calcada” portuguesa fuera de territorio
lusdfono, con anterioridad a las experiencias de Paris en

1900, de Manaus en 1905, o de Rio de Janeiro en 1906. La
‘calcada” portuguesa se introduce en Barcelona a través de
una patente en 1895 y poco tiempo después se utiliza para

la pavimentacion de los laterales del Salon de San Juan. Las
imdgenes de esta experiencia nos recuerdan que en Barcelona
tuvimos la ocasion de pisar un fragmento de Lisboa.

La “cal¢ada” portuguesa es un elemento importante de la
identidad de Lisboa desde que la Camara Municipal decide
extender su utilizacién en la construccién de las aceras de la
ciudad en 1895, después de los excelentes resultados mostrados
en la pavimentacién del “mar largo” en el Rossio en 1848 y pronto
exportados a la plaza Dom Pedro de Porto en 1852 (Imagen 1 e 2).
Fuera del territorio portugués se conocen los viajes de los
calceteiros municipales que se desplazan para realizar este

tipo de pavimentaciones a Paris con motivo de la Exposicién
Universal (1900), Manaus (1905), Rio de Janeiro (1906),

Ciudad de Cabo (1909), Génova y Napoles (1913) y Sevilla

con motivo de la Exposicion Iberoamericana (1929)2.

Sin embargo, ninguna de las fuentes especializadas cita el caso

de Barcelona a pesar de ser anterior en el tiempo a las de Paris,
Manaus o Rio de Janeiro, a diferencia de estos casos, no se trata de
una iniciativa municipal sino privada, en la que un particular trata
de hacer negocio a través de una patente de invencion, por la cual
cualquier utilizacién de esta técnica en Espafia debe realizarse
mediante el pago de los servicios al propietario de la patente.
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Imagem 1 Praga D. Pedro IV, Lisboa. Paulo Guedes, Inicio do séc. XX
Arquivo Municipal de Lisboa, NUN000040

(pag. sequinte) Imagem 2 Praga D. Pedro IV, Porto, afio?

Fuente: Centro Portugés de fotografia, Arquivo Aurélio Paz dos Reis, apr6545.

Fundo Aurélio da Paz dos Reis, Aspeto da Praca da Liberdade - D. Pedro IV,

49 Porto [1882-1949]. DGLAB / SEC, PT/CPF/APR/6545
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La patente de mosaico portugués, Julio Cordeiro 1895

A finales del s. XIX el Ayuntamiento de Barcelona se encuentra
ensayando numerosos pavimentos para la urbanizacién del
nuevo ensanche de la ciudad que le permitan encontrar
alternativas a la piedra de las canteras de Montjuic

empleada en la pavimentacidn del centro histérico, pero
demasiado costosa para la gran extension del ensanche.

El Ayuntamiento recibird un gran ndmero de propuestas de
constructores que abalados por sus ensayos en el extranjero,
especialmente de aquellos realizados en Paris, presentaran
propuestas para pavimentar la ciudad con adoquines de
porfido de Quenast (1882), tarugos de madera (1884), de
cemento (1891) o asfalto natural (1894), entre otros.

El Ayuntamiento de Barcelona recibe una instancia® el 17
d'abril de 1895 de Joaquin Marimén y Carbé proponiéndole la
posibilidad de ensayar un sistema de pavimento denominado
“Mosaico Portugués’, un sistema de pavimentacién que
explica contar con excelentes resultados en Portugal y del que
dispone de los derechos de explotacién en Espana. Marimén
ofrece al Ayuntamiento la posibilidad de realizar un ensayo
de este pavimento en algun espacio de la ciudad destinado al
transito peatonal y donde “dicho pavimento pueda lucir como
modelo de ornato™, por la cantidad de 12,5 pesetas el metro
cuadrado y una superficie minima de 500 metros cuadrados.

Imagem 3 e 3A  Dibujos que acompanan la patente n° 17.496.
Ministerio de Industria, Energia y Turismo.
Oficina Espafiola de Patentes y Marcas. Archivo Histérico.
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Marimén presentara al Ayuntamiento los documentos
correspondientes para demostrar que dispone de los derechos
de explotacion de la patente n°17.496 (Imagen 3 e 3A)
registrada en el Ministerio de Fomento de Madrid el 24 de

mayo de 1895 y con duracién de 20 afos por el comerciante
portugués Julio Cesar Augusto Cordeiro®. Marimén representa

a Luis Vidal Pagés, quien compré la patente a Julio Cordeiro

a cambio del pago a éste del 15% de los beneficios.

Después de haber examinado la propuesta, el arquitecto
municipal Pere Falqués® sugiere que se experimente este sistema
en uno de los laterales del Salén de San Juan, (actual Passeig Lluis
Companys) que une el Arco del Triunfo con el acceso principal

al parque de la Ciutadella. Pere Falqués redacta el pliego de
condiciones y los dibujos’ que servirdn de muestra para su
construccion, adaptando este sistema de pavimentacion tan
caracteristico del paisaje portugués, a la simbologia catalana a
través de la incorporacion del escudo de la ciudad, alternado
con otros motivos muy similares a los que podemos encontrar
actualmente en la Rua de Sao Bento, o la del Comércio u

otras calles de la capital portuguesa (Imagen 4, 5 e 6).

Imagem 4  Rua do Comercio
Imagem 5 Rua Augusta
Imagem 6 Ruado
Sacramento a Lapa 18




Los 500 m de pavimento mosaico portugués en uno de los
laterales del Salén de San Juan quedan terminados el 5 de

abril de 1896 (Imagen 7 e 8), transcurridos tres afos, Pere

Falqués redacta el acta oficial de la recepcién definitiva:

“Del reconocimiento practicado ha resultado que el expresado
pavimento se encuentra en perfecto estado de conservacion
demostrando excelentes cualidades que lo hacen recomendable

sin que se note defecto alguno que perjudique ni su aspecto ni su
solidez habiéndose cumplido todas las condiciones del contrato tanto
respecto a la calidad de los materiales empleados como respecto a la
mano de obra, presentando unas superficies uniformes y condiciones
favorables al transito de aspecto agradable y decorativo™.

Imagem 7 Salén de San Juan, Barcelona. Carlos Soldevila,. 1952. Imagem 8 Saldn de San Juan, Barcelona. Agusti Duran i Sanpere. 1962.
Guia de Barcelona, p.201. Barcelona: la vida, los museos la ciudad. Barcelona: Labor, p.72.




Completar el mosaico en el Salén de San Juan 1917

La vigencia de la patente de explotacién del mosaico portugués
terminard en 1915, momento a partir del cual cualquier persona
tiene derecho a utilizar este sistema de empedrado en Espana.
Durante la vigencia de la patente no hay constancia de que el
Ayuntamiento realice ninguna otra pavimentacion con este
sistema. Sin embargo, una vez transcurridos estos veinte afos, el
Ayuntamiento utilizara la calgada portuguesa en el otro lateral
del Salén de San Juan, completando asi la obra iniciada en

1895 y, también, en dos espacios mas de la ciudad como son
los burladeros alrededor de las farolas del Cinco de Oros (en el
cruce de la Diagonal con Paseo de Gracia) y también al pié de la
fuente de Diana situada en frente del hotel Ritz (en la Gran Via).

Esta decisién la retoma la Comisién de Ensanche en julio de 1916
"A propuesta de los senores Durdn y Dessy, ponentes designados para
el estudio de cuanto se relaciona con el ornato de las vias publicas del
Ensanche, se acordé que la seccion facultativa formule el oportuno
presupuesto para completar las fajas del Salén de San Juan con
mosaico portugués, igual al construido en una parte de dicha via™.
(Imagen 9)

Imagem 9 Passeig Lluis Companys 1932
Arxiu Fotografic de Barcelona. Autor desconocido, bcn002194.




Las obras en el otro lateral del Salén de San Juan dieron comienzo
el 4 de diciembre de 1917, sin embargo no terminaron hasta
febrero de 1920 debido a las dificultades con que se encuentra el
contratista Antonio Piera: “La marcha de las referidas obras sufre
grandes dificultades, por la necesidad de aportar, por ferrocarril,

de lejanas y distintas canteras, la piedra de colores blanco y

negro que se necesitan para formar el mosaico y por la escasez

de vagones debido a la crisis de transporte que se atraviesa.

(...) También se tropieza con la gran dificultad de tratarse de

un trabajo de cardcter especialisimo y artistico, que se ejecuta

con obreros, en su mayoria extranjeros cuyo nimero es ahora
reducidisimo, en Barcelona, lo que no permite aumentar la marcha
de la obra, a no ser que se sacrificase la buena ejecuciéon tomando
personal menos apto para la construccién de mosaicos”".

(Imagen 10, 10A e 10B)

Imagem 10  El paseo Lluis
Companys antes de ser desmontado
el mosaico, entre 1967 y 1975

Arxiu Fotografic de Barcelona.

Autor desconocido, C-120-
086/ C-120-087/ C-120-088.

Alrededor de las cinco farolas en el cinco de Oros, 1917

Las seis farolas modernistas situadas en el Cinco de Oros, nombre
con el que se conoce el cruce de la avenida Diagonal con el paseo
de Gracia, fueron disefiadas por el arquitecto municipal Pere
Falques e instaladas tras la reciente urbanizacién del cruce en
1909 alrededor de una rotonda central donde finalmente en 1934
serd levantado el obelisco que actualmente persiste en el lugar.
Las obras de colocacion del mosaico alrededor de la base de cada
una de estas farolas también sufriran retrasos cuando Fomento
de Obras y Construcciones se da cuenta de la existencia de tapas
de registro de la Compaiia Barcelonesa de Electricidad al pie

de cada una de las farolas. Después de estudiar la posibilidad

de recubrir las tapas con mosaico finalmente se resuelve

sean suprimidas las tapas de registro y realizada la conexién

de los cables en el interior de las farolas. Este imprevisto

retrasa la terminacién de la obra hasta enero de 1922.

(Imagen 11 e 12)

Si no fueron destruidos con anterioridad, éstos podrian

haber desaparecieron en 1957 cuando las farolas fueron
desmontadas y substituidas por lamparas de mercurio,

debido a la reordenacién del trafico de la Diagonal.

(Imagen 13 e 14)

Imagem 11 Cruce Paseo de Gracia y Avenida Diagonal 1930-1932
Fuente: Arxiu Fotografic de Barcelona. Autor desconocido, bcn002153.
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Imagem 12 Branguli, 1910-1919. Arxiu Nacional de Catalunya, ANC1-42-N-28977. Imagem13  Branguli. 1919- Imagem 14 Diario de Barcelona,
1930. Arxiu Nacional de 14 febrero 1957, portada.

55 Catalunya, ANC1-42-N-29921.




Empedrado en el cruce alrededor de la Fuente de Diana, 1919
En 1917 se decide colocar una escultura de Venancio Vallmitjana
titulada Fuente de Diana en el cruce de la Gran Via de las Cortes
Catalanas con la calle Lauria, donde en aquel momento se
encuentra en construccién el lujoso hotel Ritz. El Ingeniero Jefe
de la Seccidn 62, Felipe Steva y Planas, desarrolla el proyecto de
urbanizacion con el emplazamiento de la nueva fuente y de nuevo
alumbrado, con cambios en el trazado de las vias del tranvia, el
proyecto es aprobado en diciembre de 1917 por el Ayuntamineto.
La prensa comunica esta mejora “En el cruce de los paseos

laterales con el eje de esta ultima, hay dos burladeros con un poste
de iluminacién eléctrica y cestas para flores. Hay otro alrededor

de la fuente, pavimentados todos ellos, con mosaico portugués.

No dudamos de que una vez terminada esta mejora, contribuird

d embellecer los alrededores del hotel Ritz, cuya construccién

en el indicado sitio es ya de por si otra gran mejora™"’.

(Imagen 15 e 16)

Imagem 16 Basamento de la Fuente, Poste de lluminacién y
Poste de tranvia. Felipe Stevay Planas. Barcelona, noviembre 1917.
En AMCB 1913

Imagem 15 Plano Emplazamiento.
Felipe Steva y Planas. noviembre 1917.
En AMCB 1913.




La Comision de Ensanche en Junta del dia 1 de agosto de 1918
acuerda delegar a Luis Callén, vocal de esta comision, junto con
el ingeniero jefe para formular un nuevo plano de urbanizacién
de este cruce, sugiriendo sean suprimidos los burladeros
existentes entre las vias de transito y se planteen de nuevos a
continuacion de los paseos para facilitar el transito pedestre'.
Este nuevo proyecto de urbanizacién, realizado por Luis

Callén, vocal de la comision de Ensanche, y Felipe Steva 'y
Planas estipula: "Se construird un mosaico llamado portugués,
parecido al que existe en una de las aceras del paseo central

del Salén de San Juan, en los burladeros y extremos de los

pasos laterales de la calle de Cortes, de conformidad al plano

de emplazamiento unido a este pliego y a los detalles respecto

a los dibujos que deberdn afectar cada uno de ellos™?

(Imagen 17 e 18)

Imagem 17 Plano Emplazamiento. Felipe Steva y Planas. mayo 1919.
En AMCB 1919.




Finalmente, la Comision de Ensanche aprueba el proyecto en
junta del dia 18 de septiembre de 1919y solicita al ingeniero
jefe de la seccién 62 que formule el presupuesto. El presupuesto
incluye 420m? “de mosaico llamado portugués y de conformidad
a los dibujos que forman parte del Proyecto y de las condiciones
estipuladas en el pliego” a 35ptas/m? un total de 14.700pts.
(Imagen 19 e 20)

Este mosaico desaparecerd en 1953 cuando se ejecuta un
proyecto del Servicio de Edificios Artisticos y Arqueoldgicos™
para reformar la base del pedestal del monumento

con motivo a una nueva urbanizacién de este tramo
ocasionado por un cambio en el recorrido del tranvia.

Imagem 18 Farola, escudo y pedestal. Felipe Steva y Planas.
mayo 1919. En AMCB 1919.




Imagem 19 Branguli. 1920-1925.
Arxiu Nacional de Catalunya. ANC1-42-N-29598

Imagem 20 Branguli. 1920-1925.
Arxiu Nacional de Catalunya. ANC1-42-N-29596




Conclusiones

Ninguna de estas tres intervenciones que ornamentaron
lugares tan emblematicos de la ciudad como el Salén

de San Juan, el Cinco de Oros y el cruce frente el hotel

Ritz, se pueden encontrar en la actualidad.

Mas alla del primer ensayo en 1895, la patenté congel6
cualquier posibilidad de utilizar el mosaico portugués en
otros emplazamientos, hasta que una vez caducada la
patente el Ayuntamiento puede emplear la “calcada” sin

pagar los correspondientes derechos a su propietario.

En 1906 el Ayuntamiento de Barcelona estandariza la construccién
de sus aceras con losetas de hormigén hidraulico de 20 x 20 x
4cm, todo un sistema que supone, tanto la estandarizacion de
los materiales, como de los procedimientos de colocacién de los
mismos, suponiendo una impermeabilizacion de las aceras.
Barcelona no lleg6 a dominar la técnica y se encontré, como
hemos visto, con numerosos impedimentos a la hora de

traer la piedra o los expertos calceteiros desde Portugal.

Su desaparicién se pude deber a la dificultad con la que

el Ayuntamiento se encontraria a la hora de mantenery
reparar estos mosaicos, ademas de su incompatibilidad

con el sistema general adoptado para toda la ciudad.

Notas

1 Este trabajo forma parte del desarrollo de la Tesis doctoral de la autora en

el programa Espacio Publico y Regeneracién Urbana de la Universitat de
Barcelona, bajo la direccion del Dr. A. Remesar. El desarrollo de esta tesis se
enmarca en los proyectos HAR 2009-13989-C02-01 del Ministerio de Economia
y Competitividad de Espana y 2009SGR903 de la Generalitat de Catalunya.

2 Camara Municipal de Lisboa, 1939, p.80.

3 Marimon, Joaquin. Barcelona, 17 abril de 1895. En AMCB 1895.

4 Marimon Carbd, Joaquin. Instancia presentada al Ayuntamiento.

Barcelona, 17 de abril de 1895. En AMCB 1895.

5 Julio Cesar Augusto Cordeiro fue un negociante portugués del que consta
particip6 en diversos negocios relacionados con la construccion. En 1865, junto
al ingeniero José Eugenio Chabert, se les concede patente por cinco afos de

un sistema de construccion de paredes de "betume hidrdulico comprimido,
construidas de uma sé peg¢a ou por meio de tijolo massico ou oco". En 1880 Cordeiro
es el suministrador de cemento para todos los pedidos que le solicite la Camara
Municipal de Lisboa durante ese afio. En 1896 patenta la introduccién de una
nueva industria de refinados de éleos minerales, petréleos y sus derivados durante
10 afnos. A parte de sus negocios, en 1874 por orden del rey D. Luis | de Portugal
es nombrado "Cavalleiro da Ordem Militar de Nosso Senhor Jesus Christo".

6 Pere Falqués Urpi (1850 - 1916). Obtuvo el titulo de arquitecto en 1873.

Autor de dos palacios de la Exposicion Universal de Barcelona de 1888 y del
edificio de la Hidroeléctrica de Catalufia (1897-99). Arquitecto municipal

jefe de Barcelona desde 1889 -cargo que gand en competencia con

Domeénech i Montaner-, se dedicé sobre todo al disefio de monumentos

y mobiliario urbano. Retrieved from: www.bcn.cat/artpublic

7 Tanto el Pliego de Condiciones como el articulo en prensa hablan

de la existencia de los dibujos, que no han sido localizados.

8 Recepcion definitiva de la obra. Barcelona, 4 de Abril de 1899,

acta aprobada el 2 de Julio de 1899. En AMCB 1895.

9 La Vanguardia. 1916-07-09, p.4.

10 Piera Jané, Antonio. Instancia presentada al Ayuntamiento.

Barcelona, 5 de Junio de 1918. En AMCB 1917.

11 La Vanguardia. 1917-12-19 p.4

12 Comisién de Ensanche. Barcelona, Junta del dia 8

de Agosto de1918. En AMCB 1910-1918.

13 Stevay Planas, Felipe. Pliego de Condiciones. Proyecto de Ornamentacion de
la nueva plaza de las Cortes Catalanas. Barcelona, 20 mayo 1919. En AMCB 1919.
14 Proyecto firmado por Adolf Florensa. En AMCB 1953.
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Sorprende cuando se repara en ello. Sorprende cuando

uno presta atencién mas alla de las recomendaciones

de las guias turisticas (Imagenes 1,2 e 3)

Sorprende casi tanto como el uso extensivo de la“calcada a
portuguesa”. Sorprende por su utilizacion extensa. Sorprende
por variedad. Sorprende por su caracter identitario. Sorprende
por contraste viniendo de otras ciudades. Mas adelante,
cuando uno “pretende que conoce” la ciudad sorprende
porqué reparamos que el azulejo pertenece a la ciudad de los
vivos y no a la ciudad de los muertos. Normalmente, en los
cementerios se utilizan los mismos materiales constructivos
que en la ciudad de los vivos. Curiosamente, el azulejo es
practicamente inexistente en los cementerios de Lisboa,

no asi la“calcada’, la piedra de lioz o el hierro materiales
habituales en el paisaje de la ciudad. (Imagen 4 e 5)
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Imagenes 1,2 e 3

Obras de Luis Ferreira conocido como “Ferreira

das Tabuletas” - Rua da Trindade, 28 a 34, Largo

do Intendente, Campo de Santa Clara, 124 .

Para saber mas: http://www.lisboapatrimoniocultural.
pt/artepublica/azulejaria

Imagenes4e5
Uno de los pocos ejemplos de uso de azulejo en
Cementerios. Registo de Santos no Alto de Sao Jodo



Pero también sorprende, la emergencia
del azulejo “privado” en el espacio publico.
Una ruta del azulejo en Lisboa nos permite
valorar la extensa actividad de los procesos
desamortizadores / expropiadores /
adquisiciones ocurridos desde finales

del XVIII. Efectivamente, un contingente
enorme de antiguos palacios, fincas
sefioriales, conventos ahora propiedad de
la Camara Municipal o del Estado, marcan
el paisaje lisboeta. (Imagenes 6 a 12.

Imégenes 6a 12 Palacio de Galveias, Biblioteca
Camdes, Quinta N2 Senhora da Paz, Museu da Cidade,
Junta Freguesia Penha de Franga, Comunidade dos
Paises de Lingua Portuguesa - Rua de S. Mamede (ao
Caldas), n° 21, Hospital de Séo José



COMUNICACION
El nombre de las calles, la toponimia nos
habla sobre la Historia de la Ciudad y se
articula como un sistema de comunicaciéon
fundamental para la ordenacién de los
mapas cognitivos de los ciudadanos,
aparte de ser un elemento fundamental
para la gestién de la propiedad
fundaria. Toponimia en azulejo, para
situar a las personas en el espacio de
la ciudad, denominar sus calles, decir
sobre el lugar.... (Imagenes 13 a 16)

.. Azulejos informativos que podemos
encontrar en la otra punta del mundo,
La Habana Vieja (Imagenes 17 e 18).
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YOU ARE HERE

Identidad

La importancia de determinar “donde
estoy”, “en que territorio estoy’, en
marcar los limites a los que Chillida
daba la importancia de generar el
espacio, ha supuesto, también, una
practica azulejar relacionada con

los instituciones que gestionan el

territorio (Imagines 19, 20 e 21).

Imagenes 19,20 e 21 Las Juntas
de Freguesia se identifican por
su blasén. Unas han optado por
una representacion mas acorde
con los materiales del paisaje
urbano actual. Otras mantienen
su identificacién mediante

la transposicion del blasén a
una estructura de azulejo

There, is...Los mapas del territorio

Los miradores de Lisboa conservan aun,
panoramicas en azulejo que nos permiten
identificar las distintas partes del paisaje
que contemplamos. En algun lugar
turistico el azulejo sirve de soporte para
la informacion del territorio y organizar
los recorridos (Imagenes 22 e 23)




Este es mi barrio. Esta es mi casa

El crecimiento de la ciudad a inicios del s. XX,
tal y como sucede en toda Europa, supuso la
necesidad de articular politicas de vivienda,
tanto por parte de la administracion publica
como de los promotores privados. Lisboa
desarrolla barrios “privados”y las famosas
“vilas operdrias”. Alguno de los barrios

y villas marcaban su entrada mediante
plafones de azulejos. Lo mismo sucede con
algunas de las compaiiias de seguros que
promocionan vivienda (Imagenes 24 a 27).




Una casa y un barrio seguros
Cuando, paseando por la ciudad, uno
recuerda que sufrié una devastacion en
1755, puede llegar a la conclusién de
que el miedo al fuego, orienté la practica
azulejar de los “registos de santos”, este
fendmeno antropoldgico que vincula
la devocion popular y el territorio
mediante la advocacién. Los santos
protegen mi casa, protegen mi barrio.
Advocaciones repetidas, advocaciones
especificas. Todas las épocas, todos los
estilos. Azul y policromia. Originales y
reproducciones (Imagenes 28 a 40).







MEMORIA

Se dice que sin conocer el pasado no
es posible entender el presente ni
proyectar el futuro. Los monumentos,
en forma de estatua o en forma de
placa, cumplen, en parte la misién de
fijar algunos datos de la memoria

Placas conmemorativas

Es habitual que el marmol o el bronce sean
los materiales de soporte para el recuerdo de
aquellos que, de un modo u otro, han tenido
un papel relevante para el barrio o la ciudad.
Pero, en Lisboa, el azulejo se convierte,
también en el soporte de la memoria.

Unas veces para asociar el recuerdo al sitio
concreto en que moraba aquel o aquella

a quien recordamos (Imagenes 47 e 48).

El recuerdo del territorio, de aquello que fue,
orienta algunas intervenciones con azulejo
(Imagenes 41 a 45).

Imégenes 41 a45 Placas
conmemorativas. Para saber mas
http://www.lisboapatrimoniocultural.
pt/artepublica/placasevocativas/
Paginas/default.aspx



http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/placasevocativas/Paginas/default.aspx
http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/placasevocativas/Paginas/default.aspx
http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/placasevocativas/Paginas/default.aspx

MIXTIFICACION IDEOLOGICA

Otras veces, el recuerdo, mixtificado

se convierte en una herramienta de
propaganda, especialmente en periodos
de pensamiento Unico y dictadura.

Se destacan los mitos fundacionales

de la identidad, las gestas heroicas

que todos compartimos, las imagenes
de un esplendor que, posiblemente,
nunca existio (Imagenes 46 a 59).

Imdgenes 46 a 49 Herramienta de
propaganda. Para saber mas
http://www.lisboapatrimoniocultural.
pt/artepublica/azulejaria/pecas/
Paginas/Paine-I--1-%C2%AA-
Facanha-de-Nun--Alvares.aspx



http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/azulejaria/pecas/Paginas/Paine-l--1-%C2%AA-Facanha-de-Nun--Alvares.aspx
http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/azulejaria/pecas/Paginas/Paine-l--1-%C2%AA-Facanha-de-Nun--Alvares.aspx
http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/azulejaria/pecas/Paginas/Paine-l--1-%C2%AA-Facanha-de-Nun--Alvares.aspx
http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/azulejaria/pecas/Paginas/Paine-l--1-%C2%AA-Facanha-de-Nun--Alvares.aspx

CUALIFICACION DEL ESPACIO PUBLICO
Dese mediados del s.XIX se instala en la
Administracién Local la preocupacién
de dotar al espacio publico de unas
condiciones de seguridad, confort y
belleza con el objetivo de mejorar las
condiciones de vida de los ciudadanos.
Debemos recordar que la ciudad se
define por su espacio publico, por la
caracterizacién de sus calles y plazas.
Asi, el espacio publico se va a convertir
en el soporte de las infraestructuras de
servicios (agua, gas, luz, teléfono....)

al mismo tiempo que requerira la
dotacién de unos equipamientos
vinculados con estas infraestructuras

Interfases relacionados con el agua
Las ciudades tienen sed y la provisién

de agua se convierte en una de las
preocupaciones fundamentales de los
gobernantes. Lisboa, ya a mitad del

s. XVIIl se dota con una importante
infraestructura de provisién de agua: El
Aqueduto das Aguas Livres (Imagem 50).

Imagem 51  Chafariz da Junqueira. Para saber mas:
http://www.servicoaguaslivres.com/ http://www.
monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPAlnventory.
aspx?id=5a50a873-6e92-4fed-822a-689fb5f005e3)
http://www.cm-lisboa.pt/equipamentos/
equipamento/info/chafariz-da-
junqueira-ou-da-cordoaria



http://www.servicoaguaslivres.com/
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPAInventory.aspx?id=5a50a873-6e92-4fed-822a-689fb5f005e3
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPAInventory.aspx?id=5a50a873-6e92-4fed-822a-689fb5f005e3
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPAInventory.aspx?id=5a50a873-6e92-4fed-822a-689fb5f005e3
http://www.cm-lisboa.pt/equipamentos/equipamento/info/chafariz-da-junqueira-ou-da-cordoaria
http://www.cm-lisboa.pt/equipamentos/equipamento/info/chafariz-da-junqueira-ou-da-cordoaria
http://www.cm-lisboa.pt/equipamentos/equipamento/info/chafariz-da-junqueira-ou-da-cordoaria

El interfase entre el “sistema de

4guas livres”y el ciudadano van a ser

los chafarizes, importantes y bellas
realizaciones arquitecténicas realizadas en
piedra. El crecimiento de la ciudad obliga

a nuevas canalizaciones independientes Imagenes 52a 55 Casa de Banho Parque Silva
del Acueducto. Este es el caso del Porto, Balneario en Alfama, Casa de Banho
Chafariz da Junqueira, que tras una Pogo do Bispo, Balneario en Alcantara. Saber

operacion de reordenamiento urbano mas: http://www.lisboapatrimoniocultural.

en el primer tercio del s. XX, utilizan
revestimientos de azulejo (Imagen 51).
Hoy se nos hace casi impensable que las
casas no estén dotadas de agua corriente.
Sin embargo, en las grandes ciudades
podemos encontrar todavia zonas o
viviendas a las que todavia no ha llegado
el agua corriente. Del mismo modo que
durante siglos debiamos ir a la fuente o
encargar a los “aguadeiros” la provisién
doméstica de agua, la higiene corporal
dificilmente se podia hacer en casa. De
ahi la provision de unos equipamientos
publicos vinculados con esta higiene.
Por una parte los “balnearios” donde
podiamos tomar un bafo. Por otra las
“casas de banho” publicas, primero en
hierro y dedicadas exclusivamente a

la poblacién masculina, mas tarde en
pequenos edificios accesibles por toda

la poblacién. En casi todos los casos, las
entradas a estos equipamientos estaban
decoradas con azulejos (Imagenes 52 a 55)

pt/artepublica/azulejaria/autores/Paginas/
J0s%C3%A9-Ant%C3%B3nio-Jorge-Pinto.aspx



http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/azulejaria/autores/Paginas/Jos%C3%A9-Ant%C3%B3nio-Jorge-Pinto.aspx
http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/azulejaria/autores/Paginas/Jos%C3%A9-Ant%C3%B3nio-Jorge-Pinto.aspx
http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/artepublica/azulejaria/autores/Paginas/Jos%C3%A9-Ant%C3%B3nio-Jorge-Pinto.aspx

Interfases de Movilidad

La complejidad de la ciudad
se traduce en su sistema de
transporte publico. Tren,
Eléctrico, Autocarros, etc.
forman un sistema complejo
y, a veces lamentablemente
poco eficiente, cuyo
interfase con el usuario es la
“estacion”. Mientras que ele
eléctrico y posteriormente el
autocarro optaban por unos
interfaces ligeros y méviles,
la contundencia de las redes
de metro y convoio fijaban
los interfaces de modo
definitivo en el territorio. El
mantenimiento e higiene de
estos interfaces se vinculaba
con la utilizacién del azulejo
(Imagenes 56 e 57).

Imagenes 56 e 57 Estacdo do Cais do
Sodré, Estacdo do Rossio. Saber mas:
http://www.cm-lisboa.pt/
equipamentos/equipamento/info/
estacao-ferroviaria-do-cais-do-sodre
- http://www.refer.pt/MenuPrincipal/
Passageiros/EstacoesnaRede/
Estacao.aspx?stationid=945900



http://www.cm-lisboa.pt/equipamentos/equipamento/info/estacao-ferroviaria-do-cais-do-sodre
http://www.cm-lisboa.pt/equipamentos/equipamento/info/estacao-ferroviaria-do-cais-do-sodre
http://www.cm-lisboa.pt/equipamentos/equipamento/info/estacao-ferroviaria-do-cais-do-sodre
http://www.refer.pt/MenuPrincipal/Passageiros/EstacoesnaRede/Estacao.aspx?stationid=9459006
http://www.refer.pt/MenuPrincipal/Passageiros/EstacoesnaRede/Estacao.aspx?stationid=9459006
http://www.refer.pt/MenuPrincipal/Passageiros/EstacoesnaRede/Estacao.aspx?stationid=9459006

Estaciones ferroviarias

y del metropolitano

El caso del Metro de Lisboa

es muy especial, Desde el
inicio de su implantacion,
opta por una accion proactiva
respecto a la cualificacién

del espacio mediante la
introduccion sistematica, de
lo que hoy llamariamos arte
publico. Realmente sorprende
como esta politica ha tenido
continuidad hasta el momento
actual (Imagens 58 a 67).

Imagens 58a 67 Metro de Lisboa . Saber mas:
http://www.metrolisboa.pt/metro/a-arte-no-metro/



http://www.metrolisboa.pt/metro/a-arte-no-metro/

La Calle

El sistema viario es la estructura fundamental del Espacio Publico. En este sentido
el espacio publico se articula en tres planos: el horizontal, por debajo del cual se
instalan las infraestruturas de servicios, y cuya superficie, la calzada y la via, supone
la necesidad solventar su pavimentacion (calcada & portuguésa, asfaltado, etc) .

El plano horizontal sirve también para la introduccion de los distintos elementos
de cualificacion del espacio publico, desde la iluminacion al Arte Publico.

El plano vertical representa el limite entre lo publico y lo privado y ya desde los
tratadistas, es un plano que requiere de regulacién y control. El control de la fachada.
Por ultimo el plano del aire es el vacio que se produce de la interseccion de

los otros planos. Hoy tiene tendencia a estar libre, vacio, pero durante mucho
tiempo ha estado ocupado por parte de infraestructuras de servicios

Azulejos de fachada

Si algo realmente sorprende en Lisboa es la utilizacién del azulejo de patrén en el
revestimiento de las fachadas. Parece que es una practica que se empieza a introducir en
el primer tercio del s.XIX, que continua a lo largo del s.XX con distintos estilos, implicando
una salida importante para el famoso deseo de “integracion de las artes” de la Arquitectura
Modernay que tiene continuidad hoy en algunas impresionantes intervenciones.

Por otra parte, la regulacion de las fachadas como soporte de la actividad

comercial, nos proporciona un impresionante elenco de realizaciones.

Las unas, como simples carteles anunciadores, las otras definiendo la

entrada en el espacio comercial de modo claro y contundente

Azulejo de patron: Revestimiento estructural
(Imagenes 68 a 83)







Azulejo de patrén y motivos
ornamentales (Imagenes 84 a 94)




Azulejo de Fachada: Integracion de las
Artes?. Los patrones (Imagenes 95 a 105)




Azulejo de Fachada: Integracion de las
Artes?. Arte Publico (Imagenes 106 a 122)




_ ) eSS
14 ..-'.fi\.,.__,...rn”?.yu.m_..,..a e

-




Azulejo de Fachada: post-Modern?

En los Ultimos afos ha resurgido la
utilizacién del azulejo de fachada

como componente estructural. Su
utilizacién oscila entre su aplicacidn por
azulejo patrén y su aplicacién como
obra de arte (Imagenes 123 a 129).

i

..y con perddn de los benfiquistas
(Imagenes 130 e 131).




El Azulejo de fachada y
su utilizacion comercial
(Imagenes 132 a 143).




Sistema Viario

El aumento de la circulacién y el concepto
de via imperante durante la segunda
mitad del s.XX, conllevé una fracturacién
de la ciudad con la aparicién de vias
rapidas y los necesarios “puentes” para
unir territorios; el surgimiento de nuevos
espacios como son las zona vacias bajo
los pasos elevados; los grandes muros
de contencioén de tierras para “sujetar”
pendientes; los pasos subterraneos, etc.
El azulejo juega un papel importante

en la calificacion de estas nuevas
infraestructuras. Del mismo modo

que con las fachadas se alternan
soluciones relativamente simples

de azulejo de patrdn, con otras mas
complejas que saltan a la categoria de
arte publico (Imagenes 144 a 153).




El azulejo en actuaciones
de Arte Publico

Programa
Lisboa Capital da Cultura 1994
(Imagenes 154 a 156).

Expo 98 y posteriores
(Imagenes 157 a 161).




Arte Publico en otros equipamientos y
espacios publicos (Imagenes 162 a 172).




Algunas intervenciones privadas de
Arte Publico (Imagenes 173 a 177).

"sobre a nudez forte da verdade
o manto didfano da fantasia"

y... otra vez, na Casa de Cha de
Habana Vieja (Imagen 178).

Ega de Queirés

(1845 - 1500) gran escritor portugués,
diplomatico y cénsul de Portugal en
La Habana (1872 - 1874)
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Espero que el lector no esta decepcionado con este trabajo.
Seguro que no esta todo, tampoco se pretendia. Pretendia
organizar la informacion, compleja que lo es. No se sorprenda
el lector, en el fondo le estoy invitando a salir a la calle, a
buscar y encontrar estos mas de 200 ejemplos de utilizacion
del azulejo en el espacio publico. Todas estan en la calle, todas
son visibles desde la calle. No sé si ahora la Carris continuara
enviando pistas, no sea que acontezca lo que acontecié a la
“calcada” publicitaria, fugaz y temporal (Imagenes 179 e 180)

Para terminar, volvamos al origen. Se habran percatado de que
en el titulo azulejo era azzuldyg(al, es decir inicidbamos nuestro
relato con la denominacién arabe de azulejo. Terminamos

pues con la recomendacién de visitar la mezquita de Lisboa,
donde podremos contemplar unos buenos ejemplos de
utilizacion no figurativa del azulejo (Imégenes 181 e 182).
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El azulejo es un material fundamental en la construccion

del paisaje alfacinha. No dejemos que, finalmente, se

convierta en “cosas” al servicio del turismo global ....

....Con el gran peligro de llegar a apreciar como nuestro lo que no
es, sino, una mala copia, una mistificacion (Imagenes 183 a 185).
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Introducao

A introducao da iluminacédo publica veio mudar profundamente
a paisagem e a vivéncia da cidade, tanto a nivel da sua
dimensao urbana e arquitecténica, como na sua perspectiva
estética e visao histdrica, social e cultural. Este trabalho

de investigacdo' apresenta a génese e desenvolvimento

dos candeeiros de iluminagdo publica em Lisboa, enquanto
objetos caracterizadores da paisagem urbana, desde as
primeiras experiéncias a azeite, em 1780, até ao consolidar

do sistema de iluminacéo a eletricidade, em 1928. O estudo
investiga a origem dos lampides, candelabros e candeeiros,
a nivel da sua evolucao formal e técnica, através da

analise a documentos oficiais e a publicagdes periddicas e
também a gravuras, desenhos e fotografias, imprescindiveis

na estruturacdo e caracterizacdo do tema em analise.

920



Fim da escuridao

Em 1780, apesar da pouca seguranca e aprazibilidade que a cidade
de Lisboa apresentava, ainda se encontrava praticamente imersa na
escuriddo. Os regulamentos policiais da época apenas determinavam
gue a circulagcdo noturna se fizesse sempre protegida por meios de
iluminacao préprios, nomeadamente por archotes, tochas, candeias
e lampiao de velas?. Até esta data sao apenas conhecidos dois
documentos histéricos sobre a necessidade de iluminacdo, onde

se denota a legitima apreenséo pela falta de iluminagdo das ruas,
por questdes de inseguranca e pelos riscos que a propria escuridao
propiciava. O primeiro, do Regimento de Quadrilheiros — Regulamento
da Policia Noturna, é do reinado de D. Fernando (1315-1383) e
estabelece que as ruas sejam iluminadas por candeias. O segundo
data trés séculos mais tarde, ja do reinado de D. Pedro Il (1648-
1706), e apresenta os perigos de uma cidade imersa na escuridao®.
Mas, apesar destas preocupacdes, as ruas de Lisboa

continuaram na escuridao total até cerca de 1780, apenas
iluminadas por “raras lamparinas que a devog¢do dos crentes
mantinha acesa em nichos, oratdrios e cruzeiros™.

S6 no reinado de D. Maria | (1734-1816) é que a iluminagao das
cidades portuguesas comeca a ser encarada como uma necessidade
basica para o desenvolvimento e o bem-estar publico, especialmente
devido a acdo de Pina Manique (1733-1805). Decidido a criar

e implementar a iluminagao de Lisboa, Pina Manique pede ao
ministro do Reino e aos secretarios de Estado as verbas necessarias
para esse projeto, vinte contos de réis, mas estes recusaram.

Toma entdo a iniciativa e custeia as primeiras despesas através

das receitas da Intendéncia, ao mesmo tempo que obriga os

129 latoeiros de Lisboa® a executarem seis candeeiros cada um e
impde a cada morador das ruas iluminadas uma capitacao de 100
réis. A Gazeta de Lisboa de 15 de Dezembro de 1780, referindo-se
ao Edital do Intendente Geral da Policia afixado em varios locais
publicos, narra que “as principaes ruas della feréo illuminadas

defde o dia 17 defte mez. S. M. houve por bem fazer a defpeza dos
lampiées: e cada morador das ruas, em que elles ferdo poftos, deverd
contribuir com hum quartilho d'azeite em cada efpaco de 27 dias".

A 17 de Dezembro de 1780 inicia-se a iluminagao publica de

Lisboa, onde séo acesos 770 lampides distribuidos pela Praca do
Comércio, da Boa Vista a Tapada da Ajuda, Cruz da Pedra, Rossio,
Chiado, Rua Nova do Almada, Martires, Loreto, Calcada Nova

do Carmo, Largo do Carmo, Calcada do Duque, de S. Roque ao

Rato, da Calcada do Combro até a Esperanca, Rua da Rosa, das
Partilhas, do Carvalho, do Alecrim, Cais do Sodré, Arsenal, Rua

91 do Paraiso, Campo de Santana, S. Lourenco e S. Cristévao.

LISBOA ANTIGA 169

Lampi#io ou candeeito
de cedonha
de iluminagfio das ruas
de Lishoa, nos principios
do século XIx

Cdpia, pelo anotador, de um
candeeiro de cegonha existente
na quinta do Pombal, nas pro-
zimidades de Abranies, cidade
onde ainda ngo ha muitos anos
eram uttlizados na iluminacdo
da terra éstes candeeiros, que

foram de Lishoa.

LEGENDA
E FUNCIONAMENTO

a — Lanterna.

b— FPualé em feitio de V,
encastrada no maro.

¢ — Suporte da lanterw
na, articalado em d na pulé,
e em e na haste vertical f.

f— Barra da fechadara,
apresentando em cima am
dente 7 qae encavalga no
varao horisontal da palé,

i para lixar o suporte, impe~

dindo as suas oscilagdes ho-
risontais.

£ — Fechadara, caja lin=
gaeta prende num perno f
encastrado no maro: esta
fechadura tem dois olhais;
no saperior entra a haste f
do saporte; no inferior en~
gancha o lampianista o
gancho da corda de mano~
bra.

Para baixar a lanterna,
0 lampianista mete o gan-
cho da corda no olhal infe~
rior da fechadara, e abrindo
esta, solta~a do perno j da
parede, aglientando e re-
galando com a corda a des~
cida da lanterna pelo seu
proprio péso. Puxando dew
pois pela corda, desce a fe~
chadara e leva a lanterna
ao sea lagar.

Imagem 1

Texto sobre o funcionamento do lampi&o ou candeeiro de
cegonha. Julio de Castilho, Lisboa Antiga — Bairros Orientais, vol. 1X
(22 Edicdo revista e ampliada). Lisboa: S. Industriais da CML, 1937, pag. 169




Primeiros Lampibes a Azeite

Os primeiros lampides a azeite instalados em Lisboa sdo

atribuidos a Martinho Anténio de Castro®. Eram constituidos

por lanternas de suspensao que pendiam da extremidade de

umas hastes de ferro horizontais de pouco mais de um metro

de comprimento, fixas as fachadas. Noronha’ descreve-os

como um “lampedo que estava suspenso na extremidade de

um brago longo e curvo, de uma alavanca de ferro, girando em

torno do seu ponto apoio, sobre uma consola de ferro, montada

sobre coluna ou frade de pedra, ou nas paredes das casas, tendo

no outro braco uma parte de ferro, que descia até entrar em uma

caixa com fechadura, que se fechava a chave, assim o lampedo

ficava distante da parede para melhor iluminar a rua, fazia-se

descer, para acender, apagar, aticar, limpar, ou introduzir azeite na

lampada, e depois de novo se elevar ao seu logar” (Imagem 1 e 2).

Existiam ainda outros modelos com um sistema de roldanas. Entre

1820 e 1826 a cidade encontrava-se iluminada desde o Beato Imagem 2 Lisboa. Largo do Loreto (Chiado). Rua das Portas
Antonio até ao Palacio do Marqués de Borba em Pedroucos. de Sta. Catharina, em Lisboa. Litografia, Legrand, ca 1850.




Introducao da iluminacao a Gas

Segundo Braga?, os primeiros candeeiros a gas foram acesos nas
ruas da Boa-Vista, de S. Paulo, do Alecrim, do Loreto, do Chiado

e da Boa-Hora, noticiando a Revista Universal Lisbonense que em
Julho de 1848 existiam 26 candeeiros mas em Dezembro ja eram
176; 0 ano de 1849 iniciou-se com 177 candeeiros e terminou com
402 candeeiros a 31 de Agosto®. Estes candeeiros tinham uma
lanterna quadrada no topo e, no geral, uma coluna lisa sob uma
base circular, e eram colocados “a distancia de 25 a 30 passos, e em
alguns logares muito mais perto, como na praca dos Romulares”
No geral, o desenho dos candeeiros eram simples copias de
modelos franceses ou ingleses, como o candeeiro de quatro
globos situado no centro da Praca dos Romulares, atual Praca
Duque de Terceira, de nitida influéncia britanica (Imagem 3).

Imagem 3 Cais do Sodré, 1892
Arquivo Municipal de Lisboa, SEX000020

Os poucos desenhos portugueses desta época apresentam
uma influéncia marcadamente francesa. A industria francesa
de ferro fundido era tdo pungente na altura que a sua
producéo extravasava as proprias fronteiras e companhias
como a Sommevoire (1836), Wassy (1839) e Bar-le-Duc (1852),
em conjunto com a empresa Val d'Osne, tornaram-se lideres
na producao industrial e dominadores estéticos e formais

da época. Outro meio de transmissao do modelo parisiense
foi a obra “Les Promenades de Paris’; de Alphand, publicada
em 1867/73, que “tipifica e descreve a pandplia completa dos
artefactos que hoje chamariamos Mobilidrio urbano da cidade™.
Em 1848 surge um desenho de Jean Bonnard para a
reestruturacao do Passeio Publico, onde apresenta um
candeeiro de coluna a gas sobre um marco de pedra, com a
base e capitel com motivos vegetalistas e com uma lanterna
hexagonal, que nao chega a ser realizado (Imagem 4).

Imagem 4 Desenho e pormenor do candeeiro de

J. Bonnard para o Passeio Publico, 1848

Arquivo Municipal de Lisboa, [Desenho de Bonnard para um novo
projecto do Passeio Publico] - PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/11/508
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No ano seguinte José Detry apresenta dois candeeiros para
colocar no Rossio, integrados no “Projecto de llluminagéao

a Gaz e a construcgdo de um Repuxo e um Jardim”.

O primeiro projeto, “Plan d’un candelabre pour I'lllumination a Gaz
de la Place du Rocio” (Imagem 5), de desenho original, custava
“um conto e cem mil reis” mais “tresentos e cinquenta mil reis metal
sonante” relativos ao pedestal, canalizagado e alicerces. O projeto
alternativo, “Candelabre pour l'illumination a gaz de la Place D.
Pedro” (Imagem 6), de custo igual ao anterior, apresenta ja uma
referéncia ao estilo neomanuelino que aparecera mais tarde.

Imagem 5 Desenho de Candelabro para a lluminacdo

a Gas da Praca do Rossio, de J. Detry

Arquivo Municipal de Lisboa, [Plan d'un Candelabre pour l'illumination
a Gaz de la Place du Rocio] - PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/11/77

Apesar destes projetos nao terem sido executados continuava
a desejar-se que a Camara colocasse “gratuitamente 50 ou 60
candelabros nas Pragas do Commercio e de D. Pedro”,” sendo
que a Companhia Lisbonense de llluminacéo de Gaz esforcava-se
por promover a industria do pais, mandando “vir de Fran¢a, uns
poucos de fundidores, e de fabricantes de aparelhos de gaz"'* para
criar um bom ritmo de instalacao de candeeiros em Lisboa.

Em 1849 sdo colocados no largo do Passeio Publico do

Rossio'® uns candeeiros sobre os antigos marcos de

pedra, que ja antes tinham sustentado ferros e lampides

a azeite (Imagem 7). No seu interior, a longo da alameda
principal, sdo colocados uns candeeiros de coluna meio
vergada e inclinada a suportar as lanternas (Imagem 8)

Imagem 6 Desenho de Candelabro para a lluminagao a Gas da Praca do
Rossio, de J. Detry. Arquivo Municipal de Lisboa, [Candelabre pour l'illumination
a Gaz de la place D. Pedro] - PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/11/775
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Imagem 7 O Pafseio Publico em Lisboa. Litografia de Legrand. Universo Pittoresco (22) 1839-40 s.p.

Imagem 8 Alameda Principal do Passeio Publico, José Artur Leitdo Barcia, ant. 1883 Arquivo Municipal de lisboa, BARO00886




lluminacao da Praca do Comércio e Rossio.

No final de 1840 ainda existiamn muitas obras, tanto
emblematicas como simples infraestruturas, por concluir na
cidade de Lisboa, como o Arco Triunfal do Terreiro do Paco/
Rua Augusta, concluido em 1873 ou a fachada do Teatro

D. Maria Il, no Rossio, que s6 ficou pronta anos depois da sua
inauguracdo em 1846, circunstancias que os periédicos da
época criticavam acrescentando “que estd desfeando a cidade
a falta da illuminagédo por meio de gaz nos dois logares".'®

A iluminacao publica da Praca de Comércio s6 ficou
concluida cerca de 1853, com uma série de candeeiros
arodear a praga e outros junto ao rio (Imagem 9).

A Revista Universal Lisbonense refere que “os candieiros
recentemente introduzidos apresentam uma illuminagéo brilhante,
e os bicos, onde arde o gaz em forma de leque, séo do tamanho
dos da primeira classe, e eguaes aos da praca da Concordia

em paris, aonde o luxo da illuminagao é extraordinario”."’

A iluminacao publica do Rossio, concluida desde 1849 com
candeeiros de coluna (Imagem 10) foi, em 1951, substituida por
uns modelos de candeeiros da autoria de José Maria de Magalhées
(1909-1971)'8, que atualmente sdo também caracteristicos

da paisagem urbana lisboeta. Na época a iluminacao desta
praga so se considerou completa com a iluminagao do Teatro

D. Maria Il, onde na fachada principal foram colocados uns
candeeiros de estilo neocldssico (Imagem 11) e nas fachadas
laterais foram postos uns modelos mais simples, sobre marcos
de pedra cilindricos (Imagem 12), todos iluminados a gas.

Imagem 9 Praca do Comércio. Final séc. XIX
Arquivo Municipal de Lisboa, SEX000364
Imagem 10 Praga D. Pedro IV. C. 1880
Arquivo Municipal de Lisboa, SEX000448

Imagem 11 Candeeiros da fachada Principal do
Teatro D. Maria Il. Eduardo Portugal, 1944

Arquivo Municipal de Lisboa, EDP000546

Imagem 12 Candeeiros da fachada lateral do Teatro
D. Maria Il. Eduardo Portugal,1940.

Arquivo Municipal de Lisboa, EDP000547 96






Desenhos Originais
Em 1883, José Luis Monteiro (1848-1942) apresenta o “Projecto
de Candelabros para collocar junto a entrada do Edificio dos
Pacos do Concelho”, que nao é executado, (Imagem 13) mas que
segundo o autor “o mesmo typo de candieiro mas com uma unica
lanterna podera ser adoptado para os outros locaes da mesma
praga do Pelourinho”. Integrado no “Projecto d'embelezamento
na Pragca do Commercio”, da década de 80 ou 90, Monteiro
apresenta um desenho de quatro “Columnas rostraes”, para
colocar nos vértices da praca, que também néao serd realizado.
Mas outros tipos de desenhos de candeeiros vao sendo instalados
em Lisboa. A circundar o Obelisco dos Restauradores sdo
implantados oito candeeiros oferecidos pelo municipio, que os
comprou por dois contos de réis a Empreza Industrial Portugueza'.
Inicialmente tinham uns grandes globos de vidro (Imagem
14) substituidos posteriormente por lanternas octogonais.
m Imagem 13 As Casas da Camara de Lisboa. Macedo,
L.P.CML. 1951. Cap. VI. Est. extran° 12. s.p
Imagem 14 Praca dos Restauradores.
@, Eduardo Portugal, 1944.
‘ Arquivo Municipal de Lisboa, EDP000543




Uniformizagao no Desenho

A partir do final de 1888 assiste-se a uma uniformizacao

nos desenhos dos candeeiros através da recém-criada
Companhia de Gaz de Lisboa. Esta empresa apresenta cinco
desenhos com os “typos das columnas, bracos e lanternas
para a illuminagdo publica ordinaria da cidade de Lisboa™®

e comeca logo a distribui-los pela cidade, onde ainda hoje
podemos encontrar alguns destes modelos a funcionar.

O primeiro modelo, “a columna N° 1, de muito bonito effeito, e
destinada as arterias principaes e as pragas de maior importancia™'
(Imagem 15). A coluna n° 2“é destinada para as vias publicas
de menor importdancia”® (Imagem 16). A “columna N° 3, para
as ruas pequenas, é ainda muito mais elegante que a columna
actual da cidade de Lisboa"* (Imagem 17). O modelo n° 4 é
em consola e destinava-se a ser afixado nos edificios das ruas
estreitas (Imagens 18, 19 e 20). O ultimo desenho desta série
apresenta o modelo de lanterna utilizado para estes quatro
tipos de candeeiros, com tracado de base quadrada, uma
chaminé no topo e pequenas esferas de remate nos vértices.
Este tipo de lumindria, apelidada por muitos como a“lanterna
lisboeta’, acabou por permanecer, enraizando-se na memoria
colectiva e tornando-se caracteristica identitaria da cidade.

Imagem 15 Desenho do Candeeiro
e pormenores da Coluna n° 1

Arquivo Municipal de Lisboa,
[Candeeiro-tipo proposto pela
Sociedade Anénima Gas de

Lisboa: modelo n.c 1] - PT/AMLSB/
CMLSB/UROB-PU/11/771

Imagem 16 Desenho do Candeeiro
e pormenores da Coluna n° 2.
Arquivo Municipal de Lisboa,
[Candeeiro-tipo proposto pela
Sociedade Anénima Gas de

Lisboa: modelo n.c 2] - PT/AMLSB/
CMLSB/UROB-PU/11/772

Imagem 17 Candeeiro Modelo n°3.
Rua do Século. Eduardo Portugal, 1944.
Arquivo Municipal de
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Imagem 18 Desenho da Consola n° 4

Arquivo Municipal de Lisboa, [Candeeiro-tipo
proposto pela Sociedade Anénima Gas de Lisboa:
modelo n.° 4] - PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/11/773
Imagem 19 Candeeiro Modelo n°4. Rua de

Santa Marta. Eduardo Portugal. 1944

Arquivo Municipal de Lisboa, EDP000504

Imagem 20 Praga dos Restauradores, Jodo Rodrigues

(
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Estética Francesa

A partir de 1889 comecam a aparecer nas zonas nobres - Praca
do Comércio, Rossio e Chiado - novos modelos de candeeiros,
inspirados em pranchas da empresa Lacarriere fréres et
Delatour®* (Imagens 21, 22 e 23). Outros modelos de tendéncia
davioudiana® sao colocados na Praca de S. Paulo e na Rocha
do Conde de Obidos mas adoptando a tradicional lanterna

guadrada, tdo ao gosto lisboeta e mais tarde um globo de vidro.

Progressivamente a iluminacao a gas vai-se estendendo
por Lisboa, chegando também as zonas ndo
representativas da cidade, como se observa no Mappa
da existencia de candieiros d'illuminagdo publica no

anno de 1895 comparada com a do anno de 1896.

Imagem 21 Igreja dos Martires, Chiado. Eduardo Portugal, 1944
Arquivo Municipal de Lisboa, EDP000584

e

101

Imagem 22 Limpeza de Candeeiros, Praca do

Comércio. Paulo Guedes, C. 1900

Arquivo Municipal de Lisboa, PAG000133
Imagem 23 Chiado. Joshua Benoliel, 1911
Arquivo Municipal de Lisboa, JBN0O00436




Transformacao da Paisagem Urbana

A introducao da eletricidade no quotidiano da paisagem

urbana lisboeta veio alterar profundamente a sua fisionomia.

A primeira experiéncia com iluminacdo eléctrica foi realizada
em 1878, no Chiado, mas sé em 1889 sdo encomendados os
primeiros candeeiros a luz eléctrica, para instalar na Avenida da
Liberdade. E entdo apresentado pela Gaz de Lisbonne o desenho
dos candeeiros para a “Eclairage Electrique de I'Avenue de la
Liberte", que sugeriu um “Candélabre” de risco ecléctico (Imagem
24).Exibiu em alternativa outros dois modelos de risco muito
semelhante, mas que foram preteridos pelo anterior (Imagem 25).
A introducdo destes novos candeeiros a eletricidade veio

aos poucos modernizar a cidade, mas o sistema a gas

ainda iria predominar por bastantes mais anos (o ultimo
candeeiro a gas so6 sera apagado em 1965). Em 1891 Lisboa
encontrava-se iluminada por 8000 candeeiros a gds, tendo

a Avenida da Liberdade 45 lampadas eléctricas®.

Em 1901 as Companhias Reunidas de Gaz e Electricidade
apresentam um “Projecto para elevar a altura dos

candelabros actuaes d’Avenida” (Imagem 26), cujo

desenho demonstra a diversidade formal da época e

as solucdes de compromisso utilizadas para aliar dois

sistemas de iluminacao distintos — gas e eléctrico.

A eletricidade vai continuar a impor-se com varios modelos,
alguns inéditos, como o projeto de “Ldmpadas de suspenséo para
a Rua Nova do Carmo”, composto por um cabo esticado entre
dois edificios, tendo suspensa no centro uma lampada eléctrica.

Imagem 24 Desenho do Candeeiro e pormenores do
Candélabre da Gaz de Lisbonne para a Av. da Liberdade
Arquivo Municipal de Lisboa, Gaz de Lisbonne:

éclairage électrique de I'avenue - PT/
AMLSB/CMLSB/UROB-PU/11/642

Imagem 25 Copia Marion do desenho e pormenores do
Candeeiro da Gaz de Lisbonne para a Av. da Liberdade.
Arquivo Municipal de Lisboa, [Desenho de candeeiro]
Gaz de Lisbonne - PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/11/765
Imagem 26 Copia Marion do “Projecto para elevar

a altura dos candelabros actuaes d’Avenida”.

Arquivo Municipal de Lisboa, Projecto para elevar a altura
dos candelabros - PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/11/759




lluminagao Publica como Simbolo de Modernidade Imagem 27 Panoramica da P¢. do Comércio onde se observa a

A partir de 1902, com a generalizagéo da eletricidade, Séo utilizagéo dos dois sistemas de iIUminagéO. Paulo Guedes
Arquivo Municipal de Lisboa, PAG000447 (detalhe em baixo)

colocados novos candeeiros no Rossio, Chiado, Praca do
Comércio e nalgumas das placas centrais das Avenidas Novas e
na Avenida 24 de Julho até a Praca de Afonso de Albuquerque,
em Belém. Por vezes, estes novos elementos eram colocados
ao lado dos velhos candeeiros a gés, utilizando-se os dois
sistemas em simultaneo, cuja diversa gramatica decorativa
dotava a cidade de um ecletismo formal singular (Imagem 27).
Em 1909 a Camara decide racionalizar as despesas relativas a
iluminacao eléctrica e a gas e melhorar a iluminacao publica
em geral, através da instalacdo de bicos incandescentes.
Ventura Terra (1866-1919) propde “um modelo de columnas

e respectivas lanternas que, d falta de outro melhor, e menos
dispendioso me parece apropriado para esta illuminagéo” ¥’
Realizam-se mais uma série de melhoramentos e reparacgoes,
documentadas nas atas das Sessdes da Camara entre 1910

e 1912 que, segundo Braga?® “sdo iniciativas tomadas pela
vereagdo republicana que queria mostrar que conseguia

gerir melhor o espaco urbano que as precedentes’”.

Apesar das varias tentativas de melhorar a iluminagéo
publica da cidade de Lisboa, s6 em 1928 é que sao instalados
novos modelos em ferro fundido, cujo globo de vidro, em
forma semelhante a um nabo, logo Ihes valeu o popular
baptismo de candeeiros “cabeca de nabo” (Imagem 28).

No 1° aniversario da nova iluminacao eléctrica o Noticias
llustrado dedicou uma pagina inteira aos “novos e belos
candieiros, modernos e elegantes’; apresentando em
reportagem fotografica os “diferentes tipos de candieiros da
nova iluminagdo citadina que marcam, com o seu estilo, o
acompanhamento de Lisboa no grande ritmo da civilisagéo!"”.
Estes candelabros tinham dois tipos de consolas - dois
bracos curvos no Rossio (Imagem 29). e dois bracos rectos
nos Restauradores (Imagem 30) e mais tarde na Praca
Marqués de Pombal (Imagem 31). Em zonas como no

Rossio, Restauradores e Avenida, além do remate em pinha
de metal, os globos tinham uma cinta perfurada colocada a
meio, também de metal. Noutros locais, como na Praca do
Comércio, apenas foram substituidas as lanternas por globos
“nabos’, mantendo-se as antigas colunas (Imagem 32).
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Imagem 28 Candeeiro. Largo da
Boa Hora. Artur Inacio Bastos, 1963
Arquivo Municipal de Lisboa, A44287
Imagem 29 Praga D.Pedro IV,
Rossio. Eduardo Portugal, 1944
Arquivo Municipal de

Lisboa, EDP000545

Imagem 30 Praga dos

Restauradores. Amadeu Ferrari




Conclusao

Pela analise realizada entre 1780 e 1928, depreende-se que

as alteracdes provocadas pelas variagdes histéricas no desenho
dos candeeiros publicos de Lisboa, estdo enquadradas numa
dinamica espaco-temporal e formalizadas na sua evolucao formal,
funcional e material. Estes elementos também assumiram um
papel primordial na definicdo da paisagem urbana da cidade
- tornando-se seu simbolo - mudando profundamente a sua
imagem e a proépria vivéncia urbana da populacédo, concorrendo
para a identidade e apropriacdo do espaco publico lisboeta. A
introducdo da iluminacgéo publica, primeiro a azeite, depois a gas
e finalmente a electricidade, criou novos modos de organizar

o espaco publico, transformando para sempre os habitos

da populacao e a estética das ruas e avenidas, contribuindo
definitivamente para a modernizacdo da urbe lisboeta.

Imagem 31 Candeeiro na Praca Marqués de

Pombal. Eduardo Portugal, 1944

Arquivo Municipal de Lisboa, EDP000540

Imagem 32 Candeeiro na Praca do Comércio. Eduardo Portugal, 1944
Arquivo Municipal de Lisboa, EDP000548
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Resumo

Este artigo pretende inventariar algumas das tipologias de
mobilidrio urbano em ferro fundido que estiveram sob a in-
fluéncia da industria de Fonte d'Art francesa — fundicéo ar-
tistica — e que foram surgindo na cidade de Lisboa, entre a
segunda metade do século XIX e principios do século XX.

Uma das primeiras tipologias de mobilidrio urbano a surgir na
Lisboa oitocentista foi a tipologia Banco. De inicio era pouco
visivel nos espacos publicos oitocentistas, mas com o avancar
do século, e com a introducao das novas necessidades de em-
belezamento urbano e das novas tecnologias na industria da

fundicao, foram surgindo, por toda a cidade, diferentes modelos
de bancos. Os primeiros a serem utilizados foram os modelos de

bancos conhecidos como “sofas de ferro”. Surgiram no imagina-

rio da capital, nomeadamente no Passeio da Estrela (Imagem 1),

em 1859 pelas maos do Instituto Industrial de Lisboa a pedido
da autarquia lisboeta? e seguiam os modelos franceses perten-
centes as Fundi¢cdes M. André e da J.J. Ducell (Imagens 2 e 3).

Imagem 2 Prancha 323 pertencente
ao Catélogo Tusey. Bancs de Jardins
Montés. Hauts-Fourneaux Fonderies &
Ateliers de Constructiom de Tusey.
Catélogo Tusey.

Imagem 3 Prancha n° 8. Magasin
d’Ornemens de fonte de fer de V. André,
Maitre de Forge. S.D. F Bibliotheque de
I'Institut National de I'Histoire de I'Home.
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Outro novo modelo de banco surgiu em 1863 na Praca D. Pedro
IV. Foram encomendados, 60 bancos pela autarquia e a empre-
sa que os produziu foi a Companhia Perseveranca. Este modelo
seguia o modelo francés publicado no livro Les Promenades

de Paris (Imagem 4), e nos catalogos da Fundicao J.J).Ducell e

na Fundicao Val d'Osne (Imagens 5 e 6). Anos mais tarde, em
1882, por ocasido da alteracao dos passeios laterais da mes-
ma Praca foram colocados 24 novos bancos (Imagens 7 e 8).
Este bancos apresentavam o mesmo desenho e modelo que

os anteriormente colocados na placa central, sendo responsa-
vel pela sua colocacdo Augusto César dos Santos, arquitecto
do municipio. Com a nova reforma da Praca, em 1919, todos

os bancos da placa central foram transferidos para o Jardim do
Principe Real, local onde ainda se encontram. (Imagens 9 e 10).

Imagem 1 Jardim da Estrela. Lisboa. Eduardo Portugal, finais do século XIX.
Arquivo Municipal de Lisboa, POR083068

Imagem 4 Pormenor de banco de jardim.

Les Pormenades de Paris.




Imagem 5 Prancha Pied de Bancs des jardins. Catdlogo J.J.Ducell.

Imagem 6 Prancha Bancs de Ville. Catdlogo Val d'Osne.

Imagem 7 Desenho tipo dos bancos para os novos passeios
na Praca de D. Pedro. Ass. César dos Santos. Chefe da 22
seccdo da Reparticdo Técnica, 9 de Junho de 1882. Arquivo
Municipal de Lisboa, PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/11/817
Imagem 8 Planta da localizagdo dos bancos para os novos
passeios laterais da Praca de D. Pedro. 1882. Arquivo Municipal
de Lisboa, PT-AMLSB-CMLSB-UROB-PU-21-0387 - Folha 1
Imagem 9 Bancos duplos. Jardim do Principe Real. 2005.
Imagem 10 Bancos duplos. Jardim do Principe Real. 2005.




Outros dois novos modelos fizeram também parte do imagi-
nario lisboeta oitocentista. Um era composto por duas tdbuas
de madeira, uma servindo de assento e outra de espaldar para
as costas, suportadas por bases de ferro. Este modelo apresen-
tava uma variante: uma sé tabua servia de costas para os dois
assentos colocados sobre a mesma consola. O outro modelo
era constituido por duas tabuas, no assento e nas costas, e
por uma consola de ferro fundido com motivos vegetalistas,
que faziam lembrar pequenos troncos de arvores. Teve a sua
primeira aparicao publica no ano de 1856, no Jardim de S. Pe-
dro d’ Alcantara. Aqui foram colocados 6 destes exemplares,
tendo aumentado o seu nimero, no ano de 1862 (Imagem
11). Um ano mais tarde, em 1863, foi a vez do Jardim do Prin-
cipe Real receber 30 bancos deste modelo (Imagem 12).

Imagem 11 Miradouro de S. Pedro de Alcantara.
Archivo Pittoresco. 1863
Imagem 12 Jardim do Principe Real.

Todos estes modelos seguiam quase a risca, nao sé os modelos
publicados em Les Promenades de Paris, como outros modelos
ilustrados nos catalogos das industrias de Fonte d’Art, como foi o
caso da Fundicdo Val d'Osne ou da Fundicao de Tusey ou da Fun-
dicdo Saint Dizier (Imagens 13 e 14 e 15). A Unica diferenca que
podemos anotar refere-se aos pormenores decorativos de alguns
elementos em ferro, nomeadamente os pés e as seccdes laterais.
Nalguns casos apresentam elementos ornamentais mais vegetalis-
tas e trabalhados, noutros menos ornamentados e mais simples.
Lisboa foi crescendo e com ela surgiram novas tipologias de mo-
bilidrio urbano em ferro fundido, ligadas a higiene e a salubridade
urbana. Destacamos as fontes bebedouros, as fontes monumen-
tais e os urindis. No caso das fontes bebedouros, foi no ano de
1882 que Lisboa viu nascer os seus trés primeiros exemplares,
colocados no Largo do Corpo Santo, no Largo dos Caminho de
Ferro (Santa Apoldnia) e na Praca do Comércio (llustracao 16).

Imagem 13 Prancha 315 pertencente ao Catalogo Tusey. Bancs de
Jardins. Hauts-Fourneaux Fonderies & Ateliers de Constructiom de Tusey.
Catélogo Tusey.

Imagem 14 Banc de Voie Publique em Les Promenades de Paris.
Les Promenades de Paris.

Imagem 15 Pieds de Bancs. Saint Dizier.

Catalogo Saint Dizier.




Estes trés exemplares foram oferecidos por Julio de Andra-

de, em nome da Sociedade Protectora dos Animais. Eram to-

dos em ferro fundido, compostos por uma coluna, trés bacias

em forma de concha, rematadas por um letreiro que servia

de afixacdo da legislacdo municipal sobre os animais.

Em 1889, Julio de Andrade doa e mais quatro novas fontes-bebe-
douros, situadas na Rua de S. Bento, no Largo de S. Roque (Ima-
gem 17), no Patio do Regedor e nas Portas do Arco do Cego, todos
fabricados pela Empreza Industrial Portugueza. No total foram man-
dadas colocar em Lisboa catorze fontes-bebedouros (Imagem 18).
Outro tipo de bebedouro que apareceu na Praca D Pedro IV na
segunda metade do século XIX era de origem francesa e era
conhecida, e ainda é, como “Fonte dos Anjinhos”. Foi produzi-

da pela Fundigdo A. Durenne/Sommevoire, como consta na sua
marca3, e a data da sua colocacao tera sido posterior ao ano de
1882, por ocasido da nova distribuicdo dos candeeiros na parte
central da Praga, como podemos observar na Imagens 19 e 20. P T P s B o S P

Imagem 16 Praca do Comércio. Joshua Benoliel, 1912 r RSN D s L e e
Arquivo Municipal de Lisboa, JBN0O00657

Imagem 17 Obras da Santa Casa da Misericérdia.
Largo Trindade Coelho. Paulo Guedes, C. 1900 | R NERE S 8 R L iy
Arquivo Municipal de Lisboa, PAG000102 = e S adnl T s
Imagem 18 Pormenor da fonte-bebedouro para o Campo das Cebolas. 1901. e A A e
Arquivo Municipal de Lisboa, PT-AMLSB-CMLSB-UROB-E-23-1456 - Folha 4 i 3 : & : ;
Imagem 19 Planta da Praca de D. Pedro IV com a nova localizacdo dos
candeeiros. Fonte: Arquivo Arco Cego. C.M.L. PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/11/817
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Imagem 20 Aguadeiro abastecendo-se num marco fontanario. Rossio.
Joshua Benoliel, 1907. Arquivo Municipal de Lisboa, JBN001131




Em relagdo as duas fontes monumentais da Praca D. Pedro IV, a 10
Junho de 1887 foi proposto pelo vereador José da Costa Pedreira
a sua colocacgao na placa central*. A Reparticao Técnica, depois
de analisar os varios trabalhos recebidos aquando da abertura
do concurso, decide que os dois desenhos de fontes enviados
pela Societé dés hauts fourneaux et fonderies du Val d’Osne tinham
as dimensdes apropriadas ao local e, por conseguinte, eram pre-
feriveis aos que haviam sido projectados na mesma reparticao,
resolvendo assim adquirir as duas fontes nas condi¢des decla-
radas pela referida Fundicao®. Estes dois modelos foram impor-
tados directamente de Franca as fundi¢des suas produtoras.

As preocupacodes de ordem higienista que eclodiam na segun-
da década de Oitocentos fizeram emergir nos espacos publicos
lisboetas um novo artefacto urbano, “eminentemente mas-
culino’, denominado por Urinol. A primeira referéncia sobre a
colocacdo destes elementos figura nos expedientes da Camara
Municipal e data de 3 de Agosto de 1869°. Esta referéncia re-
mete-nos para o modelo francés de coluna urinol - colonne
Rambuteau ou Vespasiennes (Imagens 21 e 22) — colocado em
Paris por volta de 1839, pelas maos do Perfeito Rambuteau.

Imagem 21 Charles Marville (1816-1878).“Album mobilier urbain : quai de I'Hotel
de Ville, modele de vespasienne, dite colonne Rambuteau», 1865. Paris, Musée
Carnavalet. www.parisenimages.fr/fr/galerie-des-collections-selection.html.

Imagem 22 Desenho de Urindis a colocar nas pragas publicas da cidade.
Arquivo Municipal de Lisboa, PT-AMLSB-AL-
CMLSB-UROB-E-23-1-5782 - Folha 1

Sé no inicio da década de 70 é que comegaram a surgir os pri-
meiros urindis desenhados pela Reparticao Técnica da Camara
Municipal de Lisboa e assinados pelos seus funciondrios. Na
Calcada do Sacramento, junto a igreja, foi colocado um urinol
de encosto, em ferro e de dois lugares, apresentado pela em-
presa de Jodo Burnay. Este tipo de urinol era composto por um
resguardo em ferro, com recorte de motivos vegetalistas no
topo da chapa (Imagem 23). Sdo estes dois modelos, com algu-
mas variantes decorativas, que vao ser utilizados durante varios
anos quer em urinois de encosto quer nos urinois de guarita.
Deste ultimo, o modelo mais divulgado foi o urinol do typo
francez, de planta pentagonal, em ferro e vidro, de trés ou cinco
lugares. No ano de 1890 foi aberto um concurso para escolha
da empresa responsavel pela execucao de 20 novos urindis de
typo francez a serem colocados em diversas pracgas de Lisboa.

A Camara adjudicou o fornecimento a Empreza Industrial Por-
tuguesa, a Unica que tinha apresentado proposta. O desenho
destes 20 urinois foi assinado por Augusto César dos Santos,
sendo 14 de 3 lugares e os restantes 6 de 5 lugares (Imagem 24).

Imagem 23 Urinol de ferro. Arquivo Municipal de Lisboa,
PT-AMLSB-AL-CMLSB-UROB-PU-11-789 - Folha 2

Imagem 24 “Desenho junto ao programma das condi¢cdes em que é posta
em praga a execuc¢ao por empreitada do fornecimento de 20 urindis do

typo francés. C.M.L. Servico Geral das Obras Publicas. Marco de 1890.

Arquivo Municipal de Lisboa, PT-AMLSB-AL-CMLSB-UROB-PU-11-798 - Folha 3
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Outra das tipologias de mobilidrio urbano em ferro fundido que
figurou nos espacos publicos lisboetas foi o Quiosque. A primei-
ra referéncia sobre a sua colocacdo aparece nos expedientes da
Camara Municipal do ano de 1867, num pedido para a instalacdo
dos primeiros quiosques a serem colocados na cidade de Lisboa,
dirigido a Camara por D. Tomas de Mello e proposto pelo Verea-
dor Joaquim Rodrigues, a 4 de Novembro do mesmo ano’. Em
resposta a este pedido foram mandados colocar 3 modelos de
quiosque — de 12, 22 e 32 classe - em varios locais da cidade, de
acordo com um sistema de hierarquizagao espacial. A sua colo-
cacdo dependia da valorizacao, hierarquizacdo e categorizacao
dos espacos onde iriam ser colocados. Para a Praca de D. Pedro

IV, Praga do Comércio, Passeio Publico e Alameda de S. Pedro

de Alcantara foram distribuidos os de 12 classe. Os de 22 classe
foram colocados no Largo da Estacao dos Caminhos de Ferro,
Largo de S. Roque, Praca do Principe Real e Aterro da Boavista.
Por ultimo, os de 32 classe foram colocados no Campo de Santa
Clara, Campo Santana e na Praca das Armas. Na década de 80,
um novo modelo de quiosque foi adoptado em Lisboa a pedido
da empresa francesa Burke & Ce (llustragao 25). Para incentivar a
autarquia a importar estes novos modelos, a empresa informa,
de um modo “cativante”, que Paris ja possui este modelo desde
1857 e sugere, caso a autarquia julgasse necessario, a deslocacao
de um dos seus representantes a Lisboa “levando um espécimen
dos Kiosques que pretendemos erigir"®. No entanto, foi s6 a par-

tir de 1884 que este modelo comecou a ser visto na cidade.

Mais tardiamente, por volta de 1896, Lisboa vé surgir os primeiros
modelos de artefactos urbanos em ferro fundido dedicados exclu-
sivamente a publicidade. Falamos dos Painéis e Colunas Anuncia-
doras. Em 1896, D. Thomaz de Mello - o impulsionador dos primei-
ros quiosques (1869) na cidade — pede concessao a Camara para
colocar mobiliario urbano especifico para publicidade. E no ano
seguinte sao colocados 32 painéis e 79 colunas em varios pontos
da cidade®. Geralmente punha-se um por cada rua, calcada, largo,
praca ou jardim, com excepcao de locais como o Largo da Graca
e a Rua da Junqueira onde foram colocados dois painéis. No caso
das colunas a excepcdo foram a Alameda de S. Pedro de Alcantara,
Praca de S. Paulo, Restauradores, Praca do Comércio, Praca D. Luis,
Campo Martires da Patria e Campo de Santa Clara, que tiveram
direito a duas colunas. No Rossio e no Campo Grande foram colo-
cadas 4; na Avenida da Liberdade 7 e na Avenida 24 de Julho, 8.
Embora ndo se tenha encontrado desenhos destas duas ti-
pologias, supomos que seguem os mesmos modelos utili-

113 zados em Paris e apresentados por Davioud na prancha

Imagem 25 “Kiosques para a venda de jornaes.” Burke & C°.
Arquivo Municipal de Lisboa, PT-AMLSB-AL-CMLSB-UROB-PU-11-828-Folha 1




de Square de Batignolles. Details — Porte- Affiche (Imagem 26)

em Les Promenades de Paris, dado que foram encontradas fo-
tografias no Arquivo Fotogréfico de Lisboa (Imagens 27 e 28)
que confirmam a sua existéncia. Mais uma vez, as diferencas
encontradas residem apenas nos elementos decorativos.

O resultado deste inventario revelou uma caracteristica Unica: a
procedéncia desses mesmos artefactos. Eram todos de origem
francesa, nomeadamente das fundicoes artisticas francesas e de
Les Promenades de Paris. Esta Ultima foi a publicacao que compilou
todas as normas da regularizacdo, regulamentacéo e introducao
do mobiliario urbano de ferro fundido na paisagem urbana oito-
centista. Nela estavam definidas as “regras” da nova concepc¢éao
de espaco publico proposta por A. Alphand. As diversas pranchas
publicadas neste “manual” tornaram-se meios de informacao
fundamentais, pois incluiam todas as especificacdes e desenhos
técnicos necessarios para a compreensdo da leitura global da
cidade. Através de uma definicao na localizacdo da vegetacao,
com uma sistematica repeticdo nos critérios de colocacao e adop-
¢ao das diversas tipologias de mobiliario urbano, foram criados
parametros de unificacdo espacial da cidade que A. Remesar de-
nomina de normaliza¢édo da paisagem urbana '° (Remesar: 2004).
As fundicdes de Fonte d’Art francesa que influenciaram sig-
nificativamente o cenario urbano lisboeta, por um perio-

do de quase um século, foram a Burke & C¢, a fundicdo

Tusey, du Val d'Osne e a Fundicao Durenne/Sommevoire.

Esta presenca veio revelar que os circuitos de importacao

entre Portugal e Franca comegaram a ganhar estrutura

a partir da segunda metade do século XIX, sendo a prin-

cipal razdo o papel de arquétipo cultural que Franca ex-

ibia na época e que permitiu que Portugal recorresse a

ele quando se tratou de “embelezar” as suas cidades.

Imagem 26 “Porte Affiche. Square dés Batignolles. Details".
Les Promenades de Paris.
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Imagem 27 Homenagem a Luis de Camdes no aniversario da sua morte.
Joshua Benoliel, 1911. Arquivo Municipal de Lisboa, JBN001474




Imagem 28 Chegada a Lisboa do Chefe do Estado, Bernardino
Machado. Painéis anunciadores no Rossio. Joshua Benoliel, 1916.
Arquivo Municipal de Lisboa, JBN001715
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Notas

1 Este artigo faz parte da Tese de Doutoramento A producdo de Mobilidrio
Urbano de fundi¢do em Portugal. De 1850 a 192, do programa “Espacio Pu-
blico y Regeneraciéon Urbana” da Universitat de Barcelona (em curso).

2 Actas do Municipio. CML. 35. 1859:1

3“Al estar firmada por la fundicion Sommevoire, podriamos aventurar que su
datacion se situaria después de 1857, momento en que compra los hornos de
Sommevoire e inicia la produccion bajo la firma A. Durenne” (Remesar, An-
toni, 2004). Sobre este assunto ver artigo de Antoni Remesar “Historia de
dos ciudades. Cidades e habitats de inovagao”. Geoinova, n° 10. 2004.
7Acta das Sessdes. CML. 1887.

5 Acta das Sessoes. CML. 1888.

6 Acta das Sessoes. CML. 1869.

7 Acta das Sessdes. CML. 1867.

8 Acta das Sessdes. CML. 1881.

9 AAC. AML-AL-PISO 1. Sala F. Arquivador A2, Gav.3. 1897

10“La normalizacion del paisaje urbano (arredamento, amenagement...) pro-
viene de un largo proceso patente ya en los tratadistas cldsicos que pretendia
una organizacion funcional y estética de los lugares compartidos, espacios
publicos, mediante su regulacién (normativas de alineaciones, de pavimenta-
cién, etc) y va incorporando, de forma sistemdtica, la creacién de los artefactos
que actualmente conocemos como mobiliario urbano.” (Remesar, A.“Historia
de dos ciudades. Cidades e habitats de inovagdo”. Geoinova, n° 10, 2004.
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Introducao

Os chafarizes de Lisboa foram protagonistas no abastecimento

de dgua até bastante recentemente. Hoje, porém, sao

sobretudo um testemunho de importantes solucdes para

necessidades fundamentais de uma cidade ja remota e em

grande parte desaparecida, especialmente a que pereceu no

terramoto de 1755. Preservar a sua memoria é fundamental,

quer para reabilitar o seu lugar na cidade contemporanea,

quer porque constituem boa parte dos poucos equipamentos

urbanos que sobreviveram a referida catastrofe.

A partir de uma primeira investigacdo sobre os chafarizes de
Cristovao Valente Pereira Lisboa em geral', vamos aqui analisar mais aprofundadamente
trés desses chafarizes, de diferentes épocas e localizados em
trés sitios distintos da cidade, mas que tém como caracteristica
comum estar encimados por uma estatua de Neptuno (que ndo
a de Machado de Castro actualmente na fonte da Praca de D.
Estefania). Para além da descricao destes chafarizes, apresentamos
também um conjunto de indicios que poderao contribuir
para a reconstituicao de um percurso esquecido e sinuoso.

Doutor em Espaco Publico e Regeneragdo

Urbana, Universitat de Barcelona

Professor Auxiliar Design de Equipamento,
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa

Imagem 1 Pormenor do desenho a pena

“Rossio antes do Terramoto’, de Francisco

Zuzarte, 1787. Colecéo Celestino da Costa.

Imagem 2 Pormenor do painel de azulejo Rossio e
Hospital Real de Todos-os-Santos, inicio do séc. XVIII
Museu da Cidade, MC.AZU.PF.60

Imagem 3 Planta de Lisboa de Joao Nunes Tinoco
de 1650, pormenor do Rossio em sobreposicao com

cartografia topografica a esc. 1/1000 de 2009. Efectuado pa—
através de http://Ixi.cm-lisboa.pt/Ixi/ em 9/7/2013 " 118
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O chafariz do Rossio

Até ao séc. XVI, os chafarizes alimentados pelos mananciais
locais, em especial o Chafariz d’El Rei?, supririam suficientemente
a cidade. Porém, quando Lisboa comeca a expandir-se

para ocidente com a construcdo do Bairro Alto, a questao

do abastecimento de agua comecou a ser um problema
crescente, exigindo uma solu¢do cada vez maior.

Francisco da Holanda sera o primeiro a propor um chafariz para
o Rossio, dentro de um conjunto de solugdes que apresenta em
15713, mas s6 em 1606 é finalmente implantado esse chafariz.
Da autoria de Nicolau Frias, e denominado Chafariz do Neptuno
dada a estatua que o encimava, ndo recebeu as dguas de

Belas, conforme havia proposto Holanda, mas da Mouraria
(Moita, Garcia, e Leite, 1990). Poucas imagens suas chegaram
aos nossos dias, e ndo sabemos ao certo como seria a sua
configuracdo. No entanto, os apontamentos disponiveis revelam-
nos uma estrutura central, com dois tanques junto ao solo, e
outro mais alto, acessivel por alguns degraus. No meio deste
ultimo, uma coluna de planta quadrada suportava a arca

de agua que alimentava quatro bicas com mdscaras;

esta estrutura culminava na referida estatua.
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Segundo a planta de Joao Nunes Tinoco, o chafariz

de Neptuno no Rossio estaria colocado defronte da

Igreja de S. Domingos da época. Sobrepondo esta com

a planta actual* a localizacéo seria defronte do actual

n°73 do Rossio, a cerca de 7,5m (Imagens 1, 2 e 3).

Sera o primeiro chafariz em Lisboa com caracteristicas distintas
dos equipamentos da Idade Média. A temética da mitologia
da antiguidade, especialmente aquela que se referia a agua
(Neptuno ou Poséidon, Oceanus, tritdes, sereias), torna-se
extremamente utilizada na Europa a partir do séc. XV (Symmes
e Breisch, 1998); estes equipamentos passardo também a

ser colocados nas ruas e nas pracas segundo o novo critério
urbanistico, com um cariz mais ornamental e monumental
que por vezes chega a eliminar a sua funcao pratica®.




Os reais propositos para a construcao deste equipamento, com
uma visibilidade e imposicao no espaco colectivo inéditas na
cidade, nao terao sido exactamente os de corresponder a sede
crescente de Lisboa. Recorrendo a monumentalizacdo, mas
com frequentes falhas no abastecimento de agua (Castilho e
Silva, 1934), este chafariz funcionou assim, sobretudo, como
promessa ou esperanca de solucdo para esse problema.
Surpreendentemente, o chafariz do Rossio foi das poucas
construcdes que sobreviveram ao terramoto. Contudo, de pouco
Ihe valeu o esforco: permanecendo durante anos numa praca
destruida e cheia de entulho (Castilho e Silva, 1934) e com um
funcionamento cada vez mais deficiente, a dgua acaba por

ser desviada para outro chafariz mais préximo da nascente.

A sua ineficiéncia expde ainda mais o seu desalinhamento

com o plano da nova cidade abastecida com as Aguas Livres;
fatalmente, o chafariz do Neptuno é removido do Rossio,
conforme instrucdes de 1785:“AVISO para que a Junta da
Administracao das Fabricas do Reino e Obras das Aguas Livres
mande demolir o chafariz antigo que estava na Praca do Rossio,
guardando-se a sua pedraria para se aplicar em outra obra.”

Imagem 5 Pormenor, onde se assinala um L\
| WL

Imagem 4 Projecto para o Campo Grande de 1788,
“de Pina Manique”. Museu da Cidade, MC.DES. 0393

Projecto para o Campo Grande de 1788 “de Pina
Manique”. Museu da Cidade, MC.DES. 0393

O chafariz do Campo Grande

Ao contrario do que normalmente sucede, pelo menos nos
arredores de Lisboa, a origem da freguesia do Campo Grande nao
se relaciona com um povoamento. Aquilo que sobretudo define
este sitio &, sim, o vasto campo plano que acompanhava parte

da estrada que unia Lisboa a varzea de Loures e possivelmente

a zona da Estremadura a norte (Eca e Almeida, 1808), e se
manteve praticamente o mesmo até aos nossos dias. (Maia

Ataide e Soares, 2000). Certamente por estas suas caracteristicas
singulares, desde cedo tera sido lugar de actividades e exercicios
militares, os quais, em conjunto com outros usos, o preservaram
como logradouro publico logo desde 1520 (Quadros, 1943).

Se até ao Terramoto de 1755 se encontravam sobretudo quintas
dispersas, algumas para recreio e descanso fidalgo, sera a partir de
entdo que o aglomerado suburbano em torno do Campo Grande
comeca a ganhar expressao, em parte pelo éxodo resultante desse
cataclismo e que povoou muitos outros sitios em torno de Lisboa,
e em parte pelas novas actividades que nessa altura surgiram aqui.
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Havera o registo da instalacdo de diversas fabricas e manufacturas
(sedas, tecidos, olarias, lapidacao de diamantes, cordas, entre
outras); além disso, a par da feira que aqui se realiza, “outrora

uma das mais importantes feiras do paiz” (Vilhena Barbosa,

1863, p. 275), mantém-se e consolida-se a sua vertente de usos
relacionados com o recreio e o lazer. Assim, com o aumento

da populagao, surgem também as casas de pasto e os retiros

e diversas actividades ludicas e desportivas que fomentam o
surgimento de diversos clubes. Relatam-se as corridas de cavalos,
“divertimento predilecto dos inglezes (...). Foram introduzidas
por elles, e faziam-se com todo o apparato ao uso de Inglaterra,
d'onde se mandavam vir os cavallos mais corredores, e os pagens
(jockey)” (Vilhena Barbosa, 1863, p. 275). A sua popularidade

foi consideravel na primeira metade do séc. XIX a ponto de ser
“pequeno aquelle vasto campo para conter as carruagens e a
multidao que alli affluia da capital e dos suburbios”. (Vilhena
Barbora, 1863, p. 275) (Maia Ataide e Soares, 2000) (Saraiva, 1946).

Imagem 6 Entrada do Passeio Publico do Campo Grande do lado de Lisboa,

sendo possivel observar os dois portdes de topo previstos no projecto de
1811. Gravura B. Lima, 1863, in Arquivo pittoresco, vol.6, 1863, p.277

Com este aumento de importancia do Campo Grande, aumenta
também a preocupagdo em organizar este vasto espaco e os seus
muitos e diversos usos e ocupacgdes. Surge o primeiro “Projecto
para se aproveitar o terreno do campo grande, e juntamente
para se arruar a feira, que anualmente se faz em o dito sitio (...)"
logo em 1788, “por ordem do sr. Intendente geral da policia
[Pina Manique]" (Carvalho Negreiros, 1788) (Imagens 4 e 5).

Mas a intervencao do Campo Grande que se viria a concretizar
(pelo menos em parte) terd sido a que D. Jodo VI decreta

em 25 de Novembro de 1801, para "estabelecer passeios
publicos nos campos grande e pequeno”” e que originara
a“Planta Topographica do Paceio do Campo Grande™,

datada de 1811 segundo Régo (1996) (Imagem 6)

Por sua vez, Veloso de Andrade refere um chafariz no Campo
Grande que, segundo afirma, pertencia ao sistema inaugurado
em 1816, do qual também fazia parte o chafariz das Mouras.




Conforme descreve, a 4gua que abastecia os dois provinha do
“Sitio das Mouras” e escasseava frequentemente, obrigando a
obras adicionais para procura de novos mananciais (Veloso de
Andrade, 1851, pp. 184-185). Veloso de Andrade nao da contudo
indicacdes suficientes para uma localizacao mais precisa do
chafariz do Campo Grande®. Contudo, conjugando esta descricdo
com o referido projecto, é possivel supor que ai estard indicado
0 que viria a ser o primeiro chafariz que existiu no Campo
Grande e a linha do respectivo canal de abastecimento™.

Luis Gonzaga Pereira inclui, na coleccdo de desenhos de chafarizes
de Lisboa que efectua entre 1820 e 1840, um com a legenda

“Ne 28. Chafaris do Campo Grande”. Logicamente, este serd o
chafariz a que se refere Veloso de Andrade, até porque consta
no desenho uma lapide no seu espaldar onde estd inscrito
“REAL OBRA DE AGOA LIVRE ANNO D 1816" o que concorda
com o que Veloso de Andrade afirma acerca do seu ano de
inauguracdo. Este autor também representa, no cimo deste
chafariz, a estadtua de uma figura humana masculina de barba,
empunhando um tridente, com uma coroa na cabeca e um
panejamento envolvendo parte do corpo’ (Imagem 7 e 8).

Nas notas que acrescentou no final da sua obra em Dezembro de
1851,Veloso de Andrade refere que este chafariz estava em vias
de ser demolido, para ser substituido por um novo, alimentado
por outra 4gua, proveniente da mesma nascente do Chafariz de
Entrecampos, cuja inauguracao foi nesse mesmo ano. Este autor
afirma também que “O Neptuno, que se achava no sobredito
Chafariz, (e ja tinha servido no antigo Chafariz do Rocio) foi d'ali
deslocado, para hir servir de remate no Chafariz d'Alcantara
(Veloso de Andrade, 1851, p. 397), o qual analisaremos a seguir.
Trata-se de uma afirmacéo que sustenta as instrucdes que
vimos atras, para que a pedraria do chafariz do Rossio

viesse a ser reaproveitada. O desenho de Gonzaga Pereira,

dada a estatua ai representada e a sua indumentaria que

jd enuncidmos, parece reforcar esta possibilidade.

Demolido o primeiro, serd o segundo chafariz que fica
representado na planta 9P do levantamento de Silva Pinto entre
1904 e 1911 (Viegas e Tojal, 2005), e que, ao sobreviver até a
década de 1940, ainda chega a ser fotografado, nas suas duas
frentes, por Eduardo Portugal. E, pelo que vimos, é possivel

que este chafariz, que ficava exactamente defronte do actual
impasse entre os n°s 286B e 292, tivesse sido implantado

no mesmo local que o anterior (Imagens 9,10 e 11).

Imagem 7 Chafariz do Campo Grande.
Desenho aguarelado, Luis Gonzaga Pereira,
1821. Inserido no Album “Chafarizes e Bicas
de Lisboa e de outras terras de Portugal”
Museu da Cidade, MC.DES.942.53.

Imagem 8 Pormenor do Chafarizdo Campo
Grande. Desenho aguarelado, Luis Gonzaga
Pereira, 1821. Inserido no Album “Chafarizes e
Bicas de Lisboa e de outras terras de Portugal”
Museu da Cidade, MC.DES.942.53.

Imagem 9 Pormenor da planta 9P do levantamento
de Silva Pinto de 1911 em sobreposicdo com
cartografia topografica a esc. 1/1000 de 2009
Efectuado através de http:/Ixi.cm-
lisboa.pt/Ixi/ em 9/7/2013

e
1|

G 3 S
. : _ )
¥ I A

£l



http://lxi.cm-lisboa.pt/lxi/
http://lxi.cm-lisboa.pt/lxi/

Imagem 10 Chafarizdo Campo Grande, frente
leste. C. 1941, Eduardo Portugal
Arquivo Municipal de Lisboa, POR059781

Imagem 11 Chafarizdo Campo Grande, frente
oeste. C. 1941, Eduardo Portugal
Arquivo Municipal de Lisboa, POR059499




Chafariz da Praca da Armada

A zona de Alcantara deve o seu nome a ponte (em arabe al-
gantara) que passava sobre a ribeira que percorria o vale e

que se encontra hoje encanada sob a Av. de Ceuta. Com uma
ocupacdo humana que comeca desde o paleolitico foi desde
cedo uma importante zona do termo de Lisboa, de conventos
e descanso e recreio nobre, incluindo da familia real, para

além de ai se instalarem diversas explora¢des, manufacturas

e fabricas. Serao estas ultimas actividades que irdao dominar
Alcantara, transformando-a num dos principais centros fabris
e industriais da regido de Lisboa quase até quase meados

do séc. XX (Consiglieri, Ribeiro, Vargas, e Abel, 1995).

A ribeira de Alcantara foi um recurso fundamental no
desenvolvimento urbano, e logo, a ja referida ponte que

sobre ela passava era também um elemento marcante na

sua identidade e caracterizacao. De origem tdo distante
quanto desconhecida, mereceu obras de restauro em 1743
com uma estatua de S. Jodo Nepomuceno, do italiano Joao
Anténio de Padua (Consiglieri et al., 1995). A importancia deste
equipamento ficou plasmada no desenho das ruas que, ainda
no levantamento de Filipe Folque de 1857 (Viegas, Tojal, e
Calado, 2000), se apertavam para alinhar com as suas entradas.
Alinhada com esta ponte, através do eixo principal e do lado
do centro de Lisboa, temos a actual Praca da Armada, onde
ainda encontramos o chafariz construido em 1846, conforme
nos informa Veloso de Andrade (1851)% Inicialmente tera sido
previsto para a Calcada do Livramento, onde ainda se iniciaram
os trabalhos em 1839, “porém, ndo sendo o lugar acomodado’,
a vereacdo decidiu mudar para o actual lugar. Foi acabado a 28
de marco (de 1846) e correu “a primeira 4gua”a 13 de abril do
referido ano, “ao que assistio a Exma. Camara Municipal de Lisboa,
dirigindo-se para o Beijamao, por ser este o dia dos festejos
pelo Anniversario da Senhora D. Maria II” (Veloso de Andrade,
1851, p. 85), cuja residéncia era no Paldcio das Necessidades.
Este autor anota que “as carrancas por onde corre agua, sdo as
gue estavam feitas para o grande chafariz do Campo de Santa
Anna". O chafariz teria ainda “quatro urnas, que Ihe serviam de
remate, e a platibanda por cima da Cimalha", que lhe foram
retiradas logo depois de acabado (Veloso de Andrade, 1851,

p. 85), sem que sejam dadas explicacdes para esta emenda.
Porém, conforme ja referido, relata-nos também que o Neptuno
que foi removido do primeiro chafarizdo Campo Grande em
1851, veio nesse ano encimar este chafariz de Alcantara. Nao
sera absurdo pensar que a referida emenda no topo deste

chafariz fosse a preparacdo do novo lugar para esta estatua.

Na sua colecao de desenhos de chafarizes de Lisboa, Gonzaga
Pereira ainda regista apenas a Bica das Necessidades na actual
praca da Armada, coincidindo com Veloso de Andrade no
testemunho deste equipamento “interino” que abastecia esta zona
mas pertencia ja ao sistema das Aguas Livres. Esta bica é também
referida na “Demonstracao Do Estado dos Chafarizes..." (1822), e
foi demolida ao ser construido o novo chafariz'® (Imagens 12 e 13).
O Chafariz da Praga da Armada, parte do importante sistema

das Aguas Livres, vem instalar-se numa zona da cidade cuja
importancia entdo crescia, sendo também ai a residéncia real.
Inclusivamente, a praca em questao, para além de ser central ao
bairro, fazia parte do principal eixo da cidade para ocidente.

Imagem 13 Zona da Praga da Armada. Atlas da Carta
topografica de Lisboa, dir. Filipe Folque, n°47
Arquivo Municipal de Lisboa, PT/AMLSB/CMLSB/UROB-PU/05/01/49
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Imagem 12 Bica das Necessidades. Desenho aguarelado,
Luis Gonzaga Pereira, 1821. Inserido no Album “ Chafarizes
e Bicas de Lisboa e de outras terras de Portugal

Museu da Cidade, MC.DES.942.19
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Notas finais: A mesma estatua para trés chafarizes?

Os documentos e testemunhos da época a que nos foi possivel
aceder sdo escassos, 0 que ndo so6 dificulta a devida confirmacéo
dos mesmos, como néo esclarece muitos outros factos.

Apesar disso, perante a anélise que aqui apresentamos, julgamos
haver boas probabilidades de que a estatua de Neptuno

gue encimou os chafarizes do Rossio, o primeiro do Campo
Grande e o actual de Alcantara seja a mesma. E certo que s6
Veloso de Andrade, como vimos, faz uma afirmacao taxativa
nesse sentido; para além disso, quase nenhum dos autores

que encontramos que abordam o tema dos chafarizes repete
esta afirmacdo (embora também nenhum a contradiga)™.
Contudo, os elementos analisados parecem-nos favoraveis a
esta eventualidade: o aviso de 1785 a Junta da Administracao
das Obras das Aguas Livres, a coleccdo de desenhos de Gonzaga
Pereira e o levantamento e relatos de Veloso de Andrade contém
informacdo que conflui nesse sentido, para além das suas datas
também se demonstrarem compativeis. Acima de tudo, parece-
-nos que as semelhancas entre os registos desta estatua nos dois
chafarizes ja desaparecidos e no ainda existente sao demasiadas
para que se trate de estatuas diferentes (Imagens 1, 2, 14 e 15).
Existiam motivos e razdes dbvias para que tenha sido feito o
reaproveitamento desta estdtua: uma optimizacdo e economia
de recursos, sobretudo deste elemento singular, faria sentido
mesmo em alturas de maior abastanca, e ainda mais na época
dificil que foi boa parte do séc. XIX em Portugal. Tal foi o

gue se verificou nos muitos reaproveitamentos, retrocessos,
desisténcias e adaptag¢des no ambicioso projecto da Obra das
Aguas Livres. Parece-nos assim, nessa conjuntura dificil, pouco
provavel que tenha entdo sido feito o investimento de uma nova
escultura, quer para o chafariz do Campo Grande, quer para o
de Alcantara, sobretudo com caracteristicas tao semelhantes.
Trata-se de uma hipétese que carece de outros elementos

mais concretos para se confirmar, mas que demonstraria uma
cuidadosa gestdo desta ornamentacéo rara que era a estatua de
Neptuno, e cuja singularidade atribuiria sempre protagonismo

e importancia ao equipamento que encimasse, assim como

ao local que a contivesse: o Campo Grande, depois do fim

da predilecdo dos governantes ingleses, deixa assim de ser
merecedor desta estatua, que é mudada para um local que se
torna entdo mais importante, a praca da Alcantara, onde se
inaugura o chafariz que comemora o aniversario da rainha.

Se a estatua de Neptuno de Nicolau de Frias de 1606 pertenceu

a trés chafarizes construidos em trés lugares distintos de Lisboa,
estas suas viagens testemunham as dificuldades que Lisboa e
Portugal atravessaram desde o Terramoto de 1755 e até meados
do séc. XIX. E, nesse caso, teremos ainda presente na actual
Lisboa um dos escassos testemunhos da “Lisboa Antiga”, e que foi
como foi um elemento marcante e caracterizador dessa cidade
desaparecida. E pois fundamental restabelecer a sua meméria

e o lugar que lhe é devido na identidade da Lisboa actual.

Imagem 14 Chafariz da Praca da Armada. Armando Ser6dio, 1968
Arquivo Municipal de Lisboa, N60472
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Imagem 15 Chafariz da Praga da
Armada. José Vicente, 2013

CML, Direcao Municipal de Cultura,
Departamento de Patrimonio Cultural




Notas

1 Valente Pereira, Cristévao, “Chafarizes de Lisboa - Monumento e Funcéo

Prética’, Trabalho para a obtencdo do grau de Suficiéncia Investigadora,

Prog. Doutoramento Espago Publico e Regeneracdo Urbana, Orientador:

Prof. Doutor Antoni Remesar, Universidade de Barcelona, 2006

2 Mesmo mais tarde, ja com muito mais chafarizes em Lisboa, este chafariz teria
330 aguadeiros em 10 companhias, ou seja mais 132 do que os que pertenciam ao
Loreto, a“ilha dos Galegos’, e mais 165 do que os do Carmo (Veloso de Andrade,
1851). O primeiro sistema construido para o abastecimento de 4gua domicilidrio
em Lisboa (que entra em funcionamento em 1868 e ainda sem as dguas do Alviela)
vai contar com o caudal deste chafariz, juntamente com o Chafariz de Dentro.

3 No seu conhecido documento dedicado a D. Sebastido, “Da Fabrica que

Falece a Cidade de Lisboa” (Holanda e Alves, 1984), Francisco da Holanda

havia proposto a colocacio de um chafariz no Rossio para receber as Aguas

Livres, preconizando a grande Obra das Aguas Livres, que s foi iniciada

em 1731. Os desenhos “Lembranca da fonte d’agua livre trazida ao resio”
apresentam uma ideia com caracteristicas monumentais, protagonizada

por quatro figuras de elefantes, de cujas trombas sairia a agua, a rodear

uma pilastra, encimada por uma figura alegérica de Lisboa.

4 Através do site LXI (Ixi.cm-lisboa.pt/Ixi), Camara Municipal

de Lisboa, 2012, Efectuado em 9/7/2013

5 Fontes construidas em Roma no séc. XVl e XVII terdo estabelecido um paradigma
enquanto componente ornamental das cidades, surgindo nesta cidade fontes
exclusivamente ornamentais e sem qualquer propésito de abastecimento.
Comecando com a Aqua Felice, de 1588 e a Aqua Paola, de 1612, sucede-se em
1651 a fonte dos Quatro Rios na Piazza Navona, e mais tarde, ja em 1735, a Fonte
de Trevi. As fontes também ganham mais relevo ornamental nos diversos jardins
dos palécios que surgem entretanto, e as referidas personagens aquaticas irdo
estar no seu apogeu no espectacular tanque de Neptuno, em Versailles, comecado
por André Le Notre em 1679; mas sera em Roma, das quais aqui apenas referimos
as maiores obras, onde se constata a construcdo de um conjunto de fontes que
indicam o surgimento de um propésito diferente daquele que era o dos chafarizes.
6 Aviso de 9 de Marco de 1785, doc. CDXCVII (Moita, Garcia, e Leite, 1990)

7 Conforme citado por J. Saraiva (1946)

8 Podemos constatar nesta planta a existéncia de duas alamedas

longitudinais, com portdes nos seus topos e ladeando diversos

talhdes que organizariam separando as diversas utilizagdes do campo.

(“Planta Topographica do Paceio do Campo Grande,” 1800)

9 Apenas nos informa sobre o comprimento total das canalizagdes deste sistema,
onde a agua percorreria o trajecto nascente — chafariz das Mouras - chafariz do
Campo Grande, com um total de “6613 palmos de comprido’, ou seja, 1.454 m.

10 Assinala-se um quadrado de cerca de 5,5m de lado, entre o Passeio

Publico e a rua oriental, preenchido a rosa (cor que indica construcéo)

que se assinala junto do ponto E (quinta alameda transversal). Centrado

com este quadrado, paralela a alameda longitudinal leste e em direccéo

a norte, esta também uma linha também preenchida a rosa. Nao ha

indicacdo de outras construcdes deste lado do Campo Grande.

11 Pela analise de varias representacdes deste autor nesta coleccéo, e
comparando-as com os equipamentos ainda existentes, podemos dizer

que ele se empenhava sobretudo no registo tdo descritivo quanto possivel
dos vérios detalhes e pormenores. Deste modo, julgamos poder afirmar
que, por exemplo, ainda que a posicao do corpo da estatua possa nao estar
rigorosamente representada, os acessorios seriam certamente esses.

12 Ao afirmar, logo ao principio da nota sobre o Chafariz de Alcantara (p.85 e
86), que este “era o das Necessidades’, Veloso de Andrade causa-nos no inicio
alguma perplexidade sobre a que chafariz se refere, até porque néo inclui na
sua relacdo o actualmente denominado Chafariz das Necessidades, logo de
1747, também chamado de fonte, ou “Obelisco Aquatico”, e localizado largo
das Necessidades. Porém, este autor elucida-nos, também logo nesta nota,
que se refere ao equipamento construido no Largo de Alcantara (topénimo
de entdo da Praca da Armada); para além disso, os registos de Gonzaga
Pereira e da“Demonstracdo do Estado dos Chafarizes..."de 1821 coincidem
na referéncia ao Chafariz das Necessidades tal como hoje o chamamos.

13 “tendo-se acabado este novo chafariz d’Alcantara, a Camara, por
deliberacao de 28 de Maio seguinte, a mandou demolir, e juntar a

sua agua a do novo Chafariz” (Veloso de Andrade, 1851, p. 86)

14 Joaquim Caetano (1991) recorre a Veloso de Andrade (1851), mas
nenhum dos autores mais antigos, como Julio Castilho e Vieira da Silva
(1934), Norberto Araujo (1938) ou mesmo Vieira da Silva (1942) faz qualquer
alusdo ao reaproveitamento da estatua do Chafariz do Rossio.
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Resumo

Este artigo aborda a emergéncia de um espaco de representagao
simbdlica na zona ocidental da cidade de Lisboa, analisando os
processos de implementacdo da arte publica e a sua articulacdo
com as transformacdes urbanas ocorridas no século XX. Parte-
-se do estudo de trés dreas fundamentais - Praca e jardim Afonso
de Albuquerque, Praca do Império e Jardim Vasco da Gama,

e Jardim da Torre de Belém, que consolidaram em definitivo

a vocacdo comemorativa desta zona ocidental da cidade.

A emergéncia de um espaco de representacao

Ao longo do século XX, as transformacdes urbanas realizadas em
Belém vieram reforcar o significado simbdlico da frente ribeirinha
ocidental de Lisboa. Trés espacos publicos foram sendo modelados,
consolidando a vocacdo comemorativa do local - Praca do Império,
Jardins da Torre de Belém e Praga Afonso Albuquerque. Num
primeiro momento, fruto dos terrenos conquistados ao rio, surge
a praca D. Fernando, depois designada Afonso Albuquerque, com
a implantagdao do monumento com o mesmo nome. Contudo,

foi através das interven¢des urbanas realizadas para a Exposicao
do Mundo Portugués (1940) que a zona sofreu profundas
alteracdes ao nivel da sua morfologia urbana e uso do solo.

Este foi 0 momento de criacdo de um plano de urbanizacao
provisério que serviu para avivar determinados episédios da
histéria do lugar, marcando também a imagem de um regime
politico — o Estado Novo, que imaginou a zona ribeirinha de
Belém como espaco de representacdo da nacdo. As intervencoes
artisticas assumiram neste contexto um papel relevante na
pontuacdo dos espacos, constituindo a referéncia para futuras
encomendas oficiais de arte urbana’. Depois de terminada a
exposicdo, o espaco foi objecto de novos estudos de urbanizagao,
que incluiam toda a zona marginal de Belém. Os projectos
previam a construcao de novos espacos e edificios publicos,

bem como a recuperacgao de algumas estruturas do evento e a
manutencdo dos trabalhos artisticos realizados para a exposicao.
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No entanto, os estudos nao tiveram concretizacdo e a area
permaneceu expectante. O tragado geral da exposicao

foi-se mantendo, apenas se concretizando a construcao

definitiva do Padrao dos Descobrimentos (1943; 1958-1960)

e a recuperacdo de alguns espacos trabalhos artisticos

que fizeram parte do evento (1942-1948). (Imagem 1)
Posteriormente, ja no periodo democratico, Belém continuou a
ser um espaco de representacao nacional®. Na década de oitenta e
noventa foram-se multiplicando e diversificando as manifestagdes
simbdlicas, porém, sem haver integracdo em planos urbanisticos
significativos. (Imagem 2) Actualmente, o local acolhe exemplos
de diversas intervencdes, que nem sempre assumem a forma da
escultura ou seguem a intencdo do monumento. Mais recentes,
intervengdes como a do Jardim das Cerejeiras, a Ciclovia de

Belém ou da sala Thai continuam a alimentar a carga simbdlica
conferida a estes espagos mas propdem uma outra relacdo dos
usudrios com os espacos publicos da frente ribeirinha de Belém.

Imagem 2 Arte Publica na frente ribeirinha de Belém, Helena Elias, 2004

Imagem 1 Intervengdes urbanas na frente
ribeirinha de Belém, Helena Elias, 2004
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A Exposicdao do Mundo Portugués como matriz
configuradora da frente ribeirinha de Belém?

Em 1938, o0 governo anunciou a execucao de diversas obras
associadas as Comemoracdes dos Centenarios da nacionalidade,
a celebrar em 1940. Entre elas, estava a realizacdo da Exposicao
do Mundo Portugués, que colocaria a zona ribeirinha de Belém
em destaque. Esta operacao constituiria um dos exemplos

da entao designada Nova Lisboa - a Capital do Império

(video: A Grande Exposi¢do do Mundo Portugués,1940).

A Grande Exposi¢do do Mundo Portugués, 1940 (excerto inicial do filme)

Versao video disponivel em www.youtube.com/watch?v=2Qd0O6sXEoTI.
Imagem 3 Jerénimos e parte antiga de Belém. C. 1880

Arquivo Municipal de Lisboa, SEX000411
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A escolha dos terrenos para a construcao da exposicao

era justificada pelas pré-existéncias do local, associadas a
expansao maritima portuguesa - Mosteiro dos Jerénimos,
Torre de Belém e o Tejo, elementos com potencial simbdlico
para gerar os cendrios histéricos que envolveriam o espaco
festivo. Foi entdo desenvolvido um plano de renovacao
urbanistico, que previa o desafrontamento do Mosteiro

dos Jerénimos e da Torre de Belém. Fazendo uso da lei de
expropriacao por utilidade publica, Duarte Pacheco, entdo
ministro das Obras Publicas e Comunicacdes e presidente da
CML, mandou retirar algumas das constru¢des que ocultavam
parcialmente o mosteiro quando avistado do rio (Imagem 3).

Imagem 4 Fabrica de gas nas imedia¢des da Torre de Belém.
Eduardo Portugal, 1938. Arquivo Municipal de Lisboa, EDP001479

A aplicacao desta medida, bastante polémica na época, resultou
na demolicao de algumas construcdes que faziam parte de antigos
nucleos piscatérios de Belém e na modificacao da Praca e Jardim
Vasco da Gama, com a retirada de algumas estéatuas. O objectivo
era libertar espaco para a construcao da Praca do Império,

que funcionava como espaco de articulacdo entre os varios
pavilhées da exposicao, o Tejo e os Jerénimos. A drea envolvente
aTorre de Belém era ocupada pela fabrica de Gas (Imagem

4), e embora os primeiros mapas da Exposicdo assinalassem

o0 monumento e a sua envolvente dentro dos terrenos do
evento?, tal ndo veio a acontecer. S6 mais tarde a fabrica foi
desmantelada e transferida para a zona oriental da cidade (1950).
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Praca do Imperio e zona marginal de Belém

A Exposicao deixou marcas permanentes na configuragao urbana
da area, em especial entre a Praca Afonso de Albuquerque

e Praca do Império. Depois de encerrado o certame, Duarte
Pacheco designou uma comissdo de obras temporaria (CAPOPI)
para tratar da gestdo do espaco vago e desenvolver o arranjo
urbanistico definitivo da praca do Império e zona marginal

de Belém. Durante a Guerra, enquanto alguns dos pavilhées
eram alugados como armazéns devido a sua proximidade

com o rio e o caminho-de-ferro®, a CAPOPI procedeu ao
aproveitamento de alguns edificios e espagos envolventes.

A Comissao tratou igualmente da manutencao e adaptacao

de varios motivos decorativos presentes em alguns

dos pavilhées - como eram designados as esferas de
cimento do Espelho de Agua ou os elefantes de cimento
apresentados na seccao colonial do certame.

Outros elementos, realizados em materiais efémeros eram
passados a pedra, como os cavalos-marinhos da Praca do
Império (1944) ou as estatuas de nus femininos, instaladas
na Praca Afonso Albuquerque (1943) (Imagem 5 e 5a).

Imagem 5a e 5b  Elementos passados a pedra em 1943 no Jardim
da Praca Afonso de Albuquerque. Arquivo Municipal de Lisboa.
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Depois do encerramento da Exposicao, o Padrao dos
Descobrimentos, construcdo efémera de maior envergadura, foi
também admitido como elemento definitivo. O seu processo de
implantacdo como elemento permanente foi contudo moroso,
tendo levado cerca de 20 anos a concluir (1940-1960). Durante
a montagem da Exposicao, o projecto do monumento efémero
tinha sido apresentado ao Presidente do Conselho, Salazar, que
expressou as suas duvidas, receando a polémica que poderia
gerar a sua exibicao®. No entanto, a construcao acabou por ser
autorizada e o padrao foi bem recebido’. Depois de encerrada a
exposicao, quando a CAPOPI iniciou as obras de manutencao da
Praca do Império, Duarte Pacheco averiguou a possibilidade da

Imagem 6  Arranjo Urbanistico da Zona Marginal de Belém.
(Cristino da Silva e J. Carlu) Espélio Cristino da Silva, F.C.Gulbenkian:LCDA 47.26

construcdo definitiva do Padrdo dos Descobrimentos? (1943).
No entanto, sé em 1958, depois de sucessivos anteplanos

de urbanizacdo submetidos as instituicbes competentes®
(1954-1956), o0 governo aprovou a construcao definitiva do
monumento. A obra era estimada no plano de urbanizacao
da Praca do Império e Zona Marginal de Belém (Imagem 6)

e a sua inauguracao enquadrada nas Comemoragbes do V
Centenario da morte do Infante D. Henrique (1960). O plano
de urbanizacdo apenas veio a ser cumprido parcialmente

e por isso a area manteve, até a democracia, a maior parte
do tracado desenhado para a Exposicdo. Em 1967, o PGUL

- Plano Geral de Urbanizacdo de Lisboa, sugeria ainda o
desaparecimento da Praca do Império, atendendo ao patriménio
edificado e potencialidades culturais e turisticas da zona.
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O Jardim da Torre de Belém

A zona envolvente a Torre de Belém permaneceu ocupada

pelo complexo industrial até a década de 50. Entretanto o

MOP e CML foram elaborando diversos estudos para o seu

arranjo. Os projectos, embora oferecessem enquadramentos

distintos, propunham a criacao de espagos cénicos guarnecidos

por 12 estatuas de navegadores (Imagem 7a, 7b e 7¢).

No entanto, por ser esta uma zona de proteccdo sujeita a

jurisdigoes'® as autoridades competentes foram chamadas

a pronunciarem-se sobre os projectos previstos, tendo-se

manifestado desfavoravelmente. Salazar mandou
entéo reservar para estudos posteriores o

arranjo da Torre de Belém mas autorizou

1)

a despesa com a execugao das estatuas.
Depois de desmantelada a fabrica de gas, a CML procedeu ao
arranjo paisagistico da zona, monumentalizando o eixo Av.

Torre de Belém, rematado nos extremos pela Torre de Belém e
Ermida de S. Jerénimo e sem recurso a estatuaria. S6 em 1972

o jardim da Torre de Belém acolheu uma obra escultérica —
monumento a Travessia Aérea do Atlantico Sul, numa localizacdo
fora do perimetro da zona de proteccao''.
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Imagem 7a  Arranjo da Torre de Belém, Arq. Faria da Costa.
Gabinete de Estudos Olisiponenses. DES11CMLEO.
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Imagem 7b  Arranjo da Torre de Belém, Arq. Faria da Costa. Gabinete de Estudos Olisiponenses. DES12CMLEO.
Imagem 7c Zona de proteccao da
Torre de Belém.
Arq. Faria da Costa.
Gabinete de Estudos Olisiponenses.
MP903CMLEO




As 12 estdtuas vieram a ser executadas mas a anulagdo ao

plano original obrigou as autoridades a procurarem outras
localizagdes. Um dos locais sugeridos foi a Av. da India, tendo

a CML imaginado a via monumentalizada através de colunas
encimadas por estatuas, no troco entre Belém e Algés (Imagem 8).

Imagem 8a, 8b, 8c e 8d  Av. da India: estruturas montadas para simulacio de 12 colunas
encimadas por estatuas de navegadores
Gabinete de Estudos Olissiponenses. FT11345, FT11357, FT11360 e FT11361, CMLEO.
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Mais recentemente...

Actualmente a zona ocidental da cidade acolhe o maior nimero
de elementos de arte publica' contribuindo para este facto
alguns espacos da frente ribeirinha de Belém. Com efeito, na
década de oitenta e noventa, passou a acolher obras de diversos
promotores, contrastando com a acgao centralizadora do Estado,
gue caracterizou o periodo anterior. Houve também projectos
para ocupacao dos espagos vagos - como a constru¢ao de um
Luna Parque em frente a Rua Vieira Portuense. S6 na década de
noventa novo impulso foi dado ao local com a execucdo de um
projecto arquitectdnico - inaugurava em 1992 o Centro Cultural
de Belém, ocupando parte da area da antiga exposicdo.

Os elementos de arte publica mais recentes nao se afastam da
intencdo comemorativa, quase sempre com ligagao ao universo
maritimo e a presenca portuguesa no mundo. Estas iniciativas
acabam por acentuar a importancia simbélica desta orla da frente
ribeirinha de Belém, continuando a avivar a histéria do lugar. Na
relagdo que estabelecem com o espaco urbano, os elementos
colocados no jardim da Torre de Belém néo correspondem a uma
pontuacao especifica, considerando os eixos de articulacdo com
o rio™. Neste caso, tal como refere Ochoa'4, aplicando o conceito
de “contentor de esculturas” referido por Remesar'®, o jardim
funciona apenas como contentor dos elementos ai implantados.
Mais recentemente, diversos promotores tém privilegiado as
areas proximas do Padrao dos Descobrimentos, Praca do Império
e do Centro Cultural de Belém.Trata-se de intervengdes muito
distintas: um painel em azulejo (Imagem 9) junto ao jardim Vasco
da Gama, trabalho colectivo que pretende dar a conhecer aos
cidadaos a carta dos direitos fundamentais da Unido Europeia’®
(2005); uma intervencéo paisagista — o jardim japonés'’ -

com cerejeiras ofertadas pelo Japéo a Portugal (2010) como
simbolo da amizade entre os dois paises (Imagem 10 e 10a);

Imagem 9  Projecto “Inscrever a Europa nos muros das cidades”.

Foto José Vicente, 2013. CML/ Departamento Patriménio Cultural

Imagem 10 Jardim das Cerejeiras. foto José Vicente, 2013.
CML/ Departamento Patriménio Cultural
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Imagem 10a Jardim das Cerejeiras. Foto José Vicente, 2013. Imagem 11  Pavilhao tailandés — autoria de Athit Limmu.

CML/ Departamento Patriménio Cultural Foto José Vicente, 2013. CML/ Departamento Patriménio Cultural




a sala Thai'®(2012), um pavilhdo construido na Tailandia e trazido
de acordo com a rota que os portugueses quinhentistas terao
feito, foi concebida como um espago que evoca a arquitectura
tailandesa e a portuguesa - através dos Jerénimos (Imagem

11). Os exemplos referidos vém preencher alguns espacos

vagos deixados pela Exposicao do Mundo Portugués. Mas estas
intervencdes, em contraste com exemplos anteriores, interpelam
o usuario de maneira diferente, pois as suas caracteristicas
comunicacionais ou utilitarias as aproximam do paisagismo ou
do mobilidrio urbano™. O pavilhao Thai e a Ciclovia sdo dois
exemplos. Na Ciclovia, intervencdo paralela a frente de 4gua®,

a sinalética é aplicada no asfalto da mesma forma que o texto

- poesia de Fernando Pessoa. O Pavilhao Thai é utilizado como
espaco de transicdo - passagem entre dois trocos de jardim,

ou permanéncia - como abrigo. Do ponto de vista simbdlico,
tanto o pavilhdo Thai como o Jardim das Cerejeiras se prendem
com a histdria da presenca portuguesa no mundo, mas no
entanto, o enfoque é colocado na chegada, no encontro de
culturas e na manutencao da relagao entre os paises, ao invés
do sentido de partida, como o Padrao dos Descobrimentos.
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o Tratado de Adesao a Comunidade Econémica Europeia; Em 1992, o Centro
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10 Elias, H. & Marques, |. (2012) A configuracdo de espacos de representacdo na
cidade de Lisboa: o exemplo da zona marginal de Belém, Actas do Congresso
de Historia de Arte Portuguesa — homenagem a José Augusto Franga, FCG

11 Op. Cit.

12 Ochoa, R. (2011) ARTE PUBLICA E ARTICULACAO COM A FRENTE DE AGUA
NA CIDADE DE LISBOA http://www.ub.edu/escult/Water/w-25/ochoa.pdf

13 A autora aborda as estruturas urbanas que ligam o rio e a cidade, investigando
arelacao da arte publica com as estruturas de articulacdo com a frente de agua, na
sua tese de Doutoramento em http://www.tdx.cat/handle/10803/52893 p. 226.
14 Ibidem

15 Remesar, A. (2002) Waterfront, Arte Publica e Cidadania, e Waterfronsts

and Public Art: a problem of language 2000, e Ricart & Remesar (2010)

Arte Publico, http://www.ub.edu/geocrit/aracne/aracne-132.htm

16 O painel faz parte de um projecto intitulado “Inscrever a Europa

nos muros das cidades”. Esta era uma iniciativa que visava despertar as
populagoes para a cidadania europeia através da arte publica. O projecto

foi desenvolvido em varias cidades portuguesas, ilustrando em forma de

mural os direitos fundamentais da Unido Europeia. http://www.eurocid.
pt/pls/wsd/wsdwcot0.detalhe?p lingua=pt&p sub=4&p cot id=299

17 Ver http://expresso.sapo.pt/flores-de-cerejeira=f585139

18 Ver http://sol.sapo.pt/inicio/Internacional/Interioraspx?content id=42022
19 Considerando o conceito de arte publica definido por Remesar e aplicando as
categorias de arte publica seguidas por Ochoa Op cit pp 102-105, como elementos
paisagisticos como arte publica ou mobiliario urbano como arte pubilica.

20 Ochoa refere-a na categoria de arte publica

no plano horizontal Op. Cit, p. 103
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Resumo

Depois da 22 Guerra Mundial surge a conviccdo de que o
artista deve empenhar-se na construcdo de um mundo
melhor: o seu contributo artistico integra-se no espaco
construido e dirige-se ao cidaddo comum. Em 1963 a CML/
GTH contrata dois artistas para trabalhar na definicdo dos
espacos publicos de Olivais Sul. A presente comunicagao
aborda essa experiéncia inédita no contexto portugués.

A apeténcia de alguns artistas para exteriorizar a sua

pratica de atelier, para trabalhar para além dos suportes
convencionais da pintura e da escultura e para intervir
naquilo que é a matéria da cidade é por vezes encorajada
pelas circunstancias histéricas. As décadas que se seguiram
ao fim da segunda guerra mundial, constituiram um desses
momentos: o mundo em reconstrucao reclamava um
envolvimento ativo de todos, e também dos artistas.

A grande realiza¢ao é entdo a habita¢ao, cumprindo o designio
da arquitetura moderna. Mas, temperando algum purismo
dos seus anos de afirmacao, esta essa renovada vontade de
incorporar o gesto artistico, que democratiza os antigos ideais
da "sintese" e da "integracao" das artes. Seja qual for a sua
ambicdo e alcance estético, o artista passa a ser convocado,

e aintervir de boa vontade, num universo até ai pouco
explorado - escolas, hospitais, fabricas, parques infantis ou
jardins dos novas unidades residenciais? -, razdo pela qual se
desenvolvem e atualizam formalmente as técnicas e meios
artisticos adaptados ao suporte arquitetdnico, como a pintura
mural, a ceramica de revestimento, o mosaico, ou a azulejaria,
que ganha particular expressdo no Brasil e depois em Portugal.
Ao nosso pais chegam ecos de todas estas experiéncias

e ao longo das décadas de 1950 e 1960 alguns artistas se
dedicam a conceber e realizar obras para estabelecimentos
comerciais de iniciativa privada ou para espacos de culto
religioso®. Embora menos "integradas", também nas
construgdes promovidas pela Camara Municipal de Lisboa -
escolas primdrias, mercados, piscinas e mesmo arquitetura de
habitacdo - se vao incluir obras de arte, que passam a contar
com uma pequena verba para o efeito a partir de 19544,
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Um envolvimento mais ambicioso do artista no espaco da
cidade é no entanto proposto em 1963, quando a Camara
Municipal de Lisboa, através do GTH - Gabinete Técnico de
Habitacao, convida dois artistas a integrar uma experiéncia
inédita entre nds: o desenho dos espacos publicos de um grande
programa habitacional entdo em construcéo, Olivais Sul.

A proposta operou uma efetiva rutura com o que se tinha feito
até entao, quer em matéria de colaboracao entre arquitetos e
artistas plasticos, quer no modo de conceber os espacos livres
publicos, rutura esta sé possivel gracas ao facto de o Gabinete
Técnico de Habitagao® ser na verdade um polo de resisténcia
politica e estética na autarquia da capital. Responsavel por
todas as instancias de expropriagao, planeamento e edificacdao
das unidades habitacionais que Ihe estavam confiadas, o
gabinete funcionava com relativa autonomia, o que permitiu
levar a efeito sem interferéncias externas esta experiéncia

que equacionava de forma inédita arte e habitacdo.

Olivais Sul [plano de urbanizacdo de 1959] foi a primeira realizacao
de raiz do GTH¢, incorporando influéncias varias - da Carta

de Atenas, as new towns inglesas e as experiéncias nérdicas e
italianas ja em revisdo do racionalismo moderno’ (Imagem 1).

\"0
Olivais Sul - plano geral. Fonte: Revista
Municipal n° 97, 2° trimestre de 1963

Imagem 2 Vista de Olivais Sul em construcdo. Fonte:
Boletim do GTH n°1, vol.1.julho-agosto de 1964

Imagem 1

Mas, se aimagem urbana da unidade, predominantemente
verde, denuncia ainda hoje a heranca de Le Corbusier, o
préprio plano abria caminho desde logo a retoma da cidade
tradicional, ao propor em certas situagcdes um agenciamento
dos edificios que acentuasse solucdes vincadamente urbanas,
como a rua, ou a praca. Na verdade, o plano instaurava ja

uma certa ambivaléncia entre o espaco verde incontido da
Carta de Atenas e a presenca de "jardins de tratamento formal
cuidado, dentro da tradicdo do jardim publico lisboeta™.

Terd sido porventura esse cuidado e esse interesse por um
espaco publico de qualidade, que levou a que, pouco depois
de iniciada a construgao de Olivais Sul, em 1962, (Imagem 2)
se tenha criado no Servico de Planeamento do GTH, um grupo
de trabalho de caracteristicas peculiares com a atribuicao
especifica de estudar o "arranjo dos espagos livres".




E para esse grupo, que se desejava interdisciplinar'’®, que se
convidam os dois artistas''. O pintor Antonio Alfredo [1932-
2001] e o escultor Jorge Vieira [1922-1998]'?, escolhem-se,

entre outras razdes, pela sua predisposicdo para intervir no
espaco da cidade e pelo facto de ja trabalharem de forma
"integrada" com arquitetos, quer em projetos de pequena
dimensao', quer em programas monumentais'.

O trabalho da equipa de "arranjo de espagos livres" constituiu uma

experiéncia singular sob vérios aspetos. Nao apenas por reunir em
torno de uma mesa de trabalho varios profissionais, entre os quais

artistas, interagindo na solucdo dos problemas de desenho, mas
por aceitar que estes Ultimos ndo produzissem obras de pintura
ou escultura no sentido tradicional do termo, mas dessem, sim,
o “contributo da sua sensibilidade” no desenrolar do trabalho™.
Segundo o testemunho do arquiteto Carlos Duarte - um

dos coautores do plano de urbanizacao e diretor da equipa

de arranjo de espacos livres'® - os dois artistas tiveram

liberdade para“irem encontrando”, nesse processo, as

situagcdes em que sentiam que podiam participar.

Imagem 3 Estudo de ordenacéo paisagistica da célula B- zona Sul. Perspetiva -
Antdnio Alfredo (?). Fonte: Revista Municipal n° 97, 2° trimestre de 1963

A sua atuacao nao se traduziu necessariamente em
intervengdes concretas, sendo porventura a sua maior
contribuicdo a participacao nos debates, influenciando

o rumo das decisdes tomadas coletivamente.

A experiéncia pressupds, como é ébvio, um trabalho
continuado entre todos os envolvidos. Os dois artistas,
contratados no regime de prestacdo eventual de servicos'
permaneceram longamente ligados ao projeto’d, o que permitiu
o desenvolvimento de uma investigacao experimental com
caracter de laboratério e assente no debate interdisciplinar.
Alguém, — normalmente um arquiteto, ou um desenhador
- formalizava os projetos de arranjo de espacos livres,

mas estes resultavam na verdade de um trabalho

conjunto, largamente participado (imagens 3 a 5).

Imagem 4 Estudo paisagistico da célula B- zona Sul. Estudo de modelacdo de
terreno. Fonte: Revista Municipal n® 97, 2° trimestre de 1963

-
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Imagem 5  Estudo paisagistico da célula B- zona Sul. Maquete.
Fonte: Revista Municipal n° 97, 2° trimestre de 1963
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A carga autoral tradicionalmente associada a criagao artistica
dissolvia-se num processo a varias vozes, pelo que apenas
algumas das pecas desenhadas estdo assinadas pelos artistas. Em
muitas outras pode no entanto adivinhar-se a sua participacao.
Efetivamente, se vistos e experienciados de perto, alguns dos
espacos de Olivais Sul evidenciam uma maior intencionalidade
artistica. Verdes ou “duros’, por vezes situados na proximidade
de pequenos nucleos comerciais, estes espagos sao geralmente
pensados como zonas de convivio para os moradores,

ou como 4reas de recreio para criancas, correspondendo

muito provavelmente as pracas ou jardins de tratamento
formal cuidado a que aludia o plano de urbanizacao.

Entre esses espacos estao as pracas de Cidade de S. Salvador
(Imagens 6 a 9), Cidade de Salazar (Imagens 10 a 13) e Cidade
do Luso (Imagens 14 a 18) - desenhados por Anténio Alfredo

- e o jardim da rua Cidade da Beira - concebido por Jorge
Vieira' (Imagens 19 a 24) -, espacos que se integram nas areas
construidas entre 1963 e 1966, durante a permanéncia dos dois
artistas no GTH e cujos projetos estao por eles assinados.

Imagem 6 Estudo para “centro de convivio” - atual praca Cidade de S. Salvador.
Antonio Alfredo. Boletim do GTH n°2, vol.1, setembro-outubro de 1964
Imagem 7 Modelagéo escultérica do pavimento e lago (posteriormente
aterrado), atual praca Cidade de S. Salvador. Projeto de Anténio Alfredo,

entre outros. Fonte: Boletim do GTH n°20, vol.3,1° semestre de 1971

Imagens 8e 9 Modelagédo escultérica do pavimento, atual praca

Cidade de S. Salvador. Projeto de Anténio Alfredo, entre outros.

Fotografias da autora (2004)




Imagem 10 Projecto de arranjo dos espacos livres —
Planta Geral e corte A-B - célula C, zona poente - centro
C, atual praca Cidade de Salazar. Anténio Alfredo, entre

outros. 24-8-1965. Espédlio GTH desenho n°14323,
Arquivo DMH/DPP
Imagens 11a 13 Pavimento e espaco de encontro,

atual praca Cidade de Salazar. Projeto de Anténio
Alfredo, entre outros. Fotografias da autora (2009)




Imagem 14 Projecto de arranjo dos espacos livres — Perspectiva Geral -

célula C, zona norte - praca B, atual praca Cidade do Luso. Anténio Alfredo;
Joaquim Castro, s.d. Espdlio GTH desenho n° 14255, Arquivo DMH/DPP

Imagem 15 Maqueta - célula C, zona norte - praca B, atual praca Cidade do Luso.
Antonio Alfredo. Fonte: Boletim do GTH n°2, vol.1, setembro-outubro de 1964
Imagens 16 Vista de passaro sobre a atual praca Cidade do Luso.

Fonte: Boletim do GTH n°20, vol.3,1° semestre de 1971

Imagens 17,18 Pavimento na atual praga Cidade \'
do Luso. Fotografias da autora (2009) ‘




Imagem 19  Projecto de arranjo dos espacos livres — Planta Geral - célula
B, zona centro, atual jardim marginando rua Cidade da Beira. Jorge
Vieira. 6-1-1965. Espdlio GTH desenho n°14279 Arquivo DMH/DPP
Imagem 20 Perspetiva do equipamento - zona oeste- jardim célula B,
zona centro, atual jardim marginando rua Cidade da Beira. Jorge Vieira
18-12-1964. Espdlio GTH desenho n°14281, Arquivo DMH/DPP

Imagem 21 Perspetiva do equipamento - zona este - jardim célula B,
zona centro, atual jardim marginando a rua Cidade da Beira. Jorge Vieira
18-12-1964. Espdlio GTH desenho n°14282, Arquivo DMH/DPP

e

Imagens 22 a 24 Jardim marginando a rua Cidade
da Beira. Fotografias da autora (2009)




Traco comum entre estes espacgos - sempre versdes incompletas
dos respetivos projetos - e muitos outros nunca realizados

é a abordagem artistica global. Em equipa, os artistas
projetaram intervencgdes variadas, que vao do desenho de
pavimentos e murais a concecao de elementos tridimensionais
entre mobilidrio urbano e escultura, desafiando os rétulos
imediatos. Estes elementos articulavam-se assumidamente

com as estruturas previstas pelo plano para os varios

locais de permanéncia e recreio, como campos de jogos,
ringues de patinagem, quiosques, esplanadas, etc.

Os artistas intervieram inclusivamente na modelacao dos
terrenos, por vezes tratados como matéria da intervencao
plastica. Usando os materiais de construgdo - a terra, o

tijolo, a madeira, a pedra da calcada portuguesa — a obra

de arte publica impregna o espaco, é o préprio espaco.
Imprimindo, em cada local, um caracter Unico, estas intervencoes
ja nao sao (apenas) para ver, mas para experimentar
corporalmente. Reclamam dos cidadaos o atravessamento e a
permanéncia para uma completa fruicdo. A obra de arte publica
tem portanto um alcance ambiental, e um caracter vivencial.
Embora limitada no tempo e no espaco de atuacdo, a experiéncia
de participacado dos artistas no GTH deve ser assinalada. Feita
com o conhecimento de iniciativas similares noutros paises
europeus, em relacdo as quais se propds aprofundar a nogao

de "arte integrada’, a experiéncia de Olivais Sul constituiu,

no seu propodsito, processo e resultados, um modo inédito

e Unico de conceber o contributo do artista na cidade.

Notas

1 Artigo baseado em Marques, Inés Andrade [2012] Arte e

habitagdo em Lisboa 1945-1965, Cruzamentos entre desenho urbano,
arquitetura e arte publica, tese de doutoramento, Faculdade de

Belas Artes da Universidade de Barcelona, texto policopiado

2 Veja-se, por exemplo, Damaz, Paul [1956] Art in European

Architecture — Synthése des arts, New York, Reinhold Publishing

3 Tostdes, Ana [1997] Os verdes anos na arquitetura portuguesa dos anos
50, Porto, FAUP Publicacdes, pp. 148-150; Tostdes, Ana (coord.) [2003]
Arquitectura Moderna Portuguesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR pp.371-375

4 Marques, Inés Andrade [2012] Arte e habitacdo em Lisboa 1945-1965,
Cruzamentos entre desenho urbano, arquitetura e arte publica, tese de
doutoramento [orient. Antoni Remesar], Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Barcelona, texto policopiado, pp.43-47; Agarez, Ricardo
Costa [2009], O moderno revisitado — Habitagdo multifamiliar em Lisboa nos
anos de 1950, Ed. CML, Col.Lisboa: arquitetura e urbanismo, pp.208-211.

5 O gabinete foi criado em 1959, pelo decreto lei n° 42454, Era

dirigido pelo engenheiro Jorge Carvalho de Mesquita

6 O GTH acompanhou anteriormente a edificacdo de Olivais Norte,

com plano do extinto Gabinete de Estudos de Urbanizagao.

7 CF. Nunes, Jodo Pedro Silva [2007], A Escala Humana, Planeamento urbano
e arquitetura de habitagdo em Olivais Sul - 1959-1969, Coleccéo Lisboa:
arquitetura e urbanismo, edi¢cdo CML - Direc¢do Municipal de Cultura,
Departamento de Patrimdnio Cultural, Lisboa; Torres, Helena; Portas, Catarina;
Freire, Adriana [1995]: Olivais: retrato de um bairro; Liscenter, Lisboa

8 “Urbanizacao de Olivais Sul” - Servi¢o de Planeamento em Boletim

do GTH - Lisboa - v.1 = n°1, Julho - Agosto de 1964, pp.22,23

9 Em 1963 arrancavam os projetos de espacos livres, incidindo
primeiramente nas areas da célula B, Anais do Municipio de 1963, pp.447
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10 Corroborando essa mesma orientacao, é de notar que para

a programacao e organizagao dos espacos livres ja se tinham

convidado anteriormente dois professores do Instituto Nacional

de Educacéo Fisica, Anais do Municipio de 1961, pp.405

11 Além dos dois artistas, o grupo de trabalho integrava os arquitetos

Luis Vassalo-Rosa; Eduardo G: Medeiros, Francisco Figueira, Carlos Worm,

Joel Santana, Joaquim Castro; os engenheiros J. M. Pereira Gomes e Jodao
Guterres; o engenheiro agrénomo Joaquim Rodrigo, entre outros.

12 O engenheiro agrénomo Joaquim Rodrigo era também um

famoso pintor, embora aqui trabalhasse no ambito das suas

fungodes habituais na Direccao de Servicos Técnico Especiais da CML,

Processo Individual de Joaquim Rodrigo/ processo n°1668, CML
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Sul, painéis em betdo aparente para o interior das torres concebidas pela
equipa de Nuno Teotdnio Pereira, em construgdo em Olivais Norte. Jorge
Vieira integrava também o grupo de artistas convidados para intervir na
famosa unidade habitacional da avenida Infante Santo, projetada em 1954

por Alberto Pessoa, Hernani Gandra e Jodo Abel Manta, tendo alguns grupos

e relevos escultéricos em metal em estabelecimentos comerciais na cidade

de Lisboa. Também Anténio Alfredo tinha experiéncia no dominio da arte
integrada na arquitetura, gragas ao convite e incentivo de arquitetos amigos
como Anténio Sena da Silva, Vitor Palla, Bento de Almeida ou Eduardo

de Medeiros. Informagdes dadas oralmente por Augusto Sobral e Leonor

Sena, a 16 de junho de 2007 e a 13 de junho de 2007, respetivamente.

14 Jorge Vieira, participou no projeto vencedor do concurso para a valorizagédo
pléstica do macico de amarracao Norte da ponte sobre o Tejo em 1964, integrado
numa equipa composta pelos arquitetos Conceicao Silva, Carmo Valente,

José Zuquete e pelo decorador Manuel Rodrigues. Anténio Alfredo, além da
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vencedor do concurso para a Sé de Braganca [1964], nunca concretizado.

15 Conversa com o arquiteto Carlos Duarte, 24 de abril de 2007

16 O outro coautor do plano de urbanizagao era o arquiteto José Rafael Botelho,
que abandonou pouco depois o GTH. O arquiteto Carlos Duarte prestou
depoimentos orais a autora em 24 de Abril de 2007 e em 9 de Maio de 2007

17 Jorge Vieira e Antoénio Alfredo foram aceites no GTH por despacho

de Franca Borges de 12-12-1962 e 29-01-1963, respetivamente.

Processo Individual de Jorge Vieira/processo n° 98-GTH; Processo

Individual de Antdnio Alfredo/processo n° 119, GTH.

18 Jorge Vieira tera sido afastado ao fim de algum tempo por razées

politicas. Oliveira, Luisa Soares de [2007], Jorge Vieira - o escultor solar,
Caminhos da arte portuguesa no século XX, Caminho, Lisboa, s.p. Embora no

seu processo individual conste que trabalhou até ao fim de 1963, existem
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19 CF. André, Paula [2004] “Mobiliario urbano em Olivais Sul: do desenho

as realizacoes”, Arte Teoria, Revista do Mestrado em Teorias da Arte,
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Resumo

Este texto aborda a colocacao de arte publica nos eixos de
articulacdo com a frente de dgua na cidade de Lisboa e sua influéncia
na configuragao de um sistema territorial de relagdes fisicas, visuais

e simbdlicas. Sao sistematizados os diferentes modos como a

arte publica é posicionada nos respectivos espacos publicos e

ao longo destes eixos, monumentalizando-os. Simultaneamente,
procuram-se identificar modelos de colocacao subjacentes e
estabelecer paralelismos com outros contextos espacio-temporais.

Introducao

A Histéria da cidade de Lisboa encontra-se desde muito cedo
associada a Histéria da sua relagdo com o Rio Tejo. A vizinhanga
com o Oceano Atlantico e sua condicao portuaria sdo factores que
contribuem decisivamente para a definicdo da sua identidade.
Tal como noutras cidades portuarias e particularmente

a partir do periodo dos Descobrimentos, a cidade

inicia um crescimento urbano linear ao longo do Rio,

motivado essencialmente pela proximidade com as

diversas actividades ligadas ao comércio maritimo.
Simultaneamente, a necessidade de conectar

fisicamente esta frente com o interior do territério,

originara a formacao progressiva de um conjunto de

estruturas de articulacao transversais ao Rio.

Neste sistema de relagdes paralelas e perpendiculares, o

espaco publico desempenha um importante papel, pelas suas
propriedades articuladoras e pela forma como permite relacionar
- fisica e visualmente - a cidade com a sua frente de agua. Cada
uma destas estruturas de articulacdo desenvolve-se ao longo de
um eixo' que, por sua vez, agrega uma determinada sucessao
de espacos publicos. Devido as suas diferentes caracteristicas,
estes irdo também configurar distintos modos de articulacao.
Na base destas diferencas estdo factores que se relacionam

com a morfologia urbana, tais como a topografia, as

fungdes urbanas em conexao, ou os processos de formacao/
transformacao da propria frente de dgua (Costa 2007).

Mas as diferentes formas de articulagcao prendem-se,

antes de mais, com um factor fundamental: a presenca

de arte publica nas estruturas de articulacao?.

Imagem 1 “Eixo monumental entre o Rossio e a Praca do Comércio”



Pelo seu caracter inerentemente simbdlico, as frentes de
agua sao frequentemente eleitas para acolher arte publica
(Remesar 2002; Ochoa 2012) e, em particular, monumentos
emblematicos. A cidade de Lisboa nao constitui excepcao. E
sintomatico que a intervencdo com o nome da cidade - Lisboa
(aos Construtores da Cidade) — e que obras subordinadas a
temas como os 500 Anos da partida de Pedro Alvares Cabral
para o BrasiP ou A guitarra portuguesa (homenagem a Amdlia
Rodrigues)* tenham sido posicionadas junto ao Rio.

Por sua vez, a colocacdo de arte publica na frente de dgua
reforca o seu caracter simbdlico e contribui para a sua
monumentaliza¢cdo. Recuando até ao Plano de Reconstrucao

da Baixa, observe-se o exemplo da colocacdo da Estdtua
Equestre de D. José I° ao centro da Praga do Comércio,
assumindo o Rio Tejo como cendrio e obedecendo ao intuito
de monumentalizacdo da frente de 4gua, conjugado com a sua
missao de louvor publico (em vida), ao monarca reinante.

No entanto, o enobrecimento da frente de 4gua ndo é apenas
garantido por este conjunto, mas também pela criagao de um
eixo monumental entre o Rossio (redesenhado pelo mesmo
plano) e a Praca do Comércio, integrando uma sucessao

de elementos simbdlicos, tais como o Arco de Triunfo da

Rua Augusta®, o Cais das Colunas” (a época, uma porta de
entrada na cidade) e a prépria estatua real (Imagem 1).



Mais tarde, este eixo sera prolongado para norte, segundo uma
I6gica de alternancia entre as novas vias de expansao urbana e

monumentos emblematicos, em pontos de inflexao das mesmas.

Em diferentes épocas, por diferentes motivos e de diferentes
maneiras, outros eixos cumprem semelhantes funcées. A
colocagao de arte publica ao longo destes eixos constitui
uma forma de valorizar a frente de agua, mas também

a proépria ligacdo ao Rio. Estamos assim na presenca

de um sistema fisico, visual e simbdlico, ao qual cabe
simultaneamente o papel de “exportar” a frente de dgua
para o interior do territério e de abrir a cidade para o Rio.

Imagem 2 “Eixos transversais de articulacdo com
a frente de dgua e localizacéo de arte publica”

Dinamicas de colocacao de arte publica nos eixos transversais
Considerando como amostra o conjunto dos eixos transversais
com relevancia urbanistica que contém arte publica

(Imagem 2) e assumindo primeiramente uma perspectiva
meramente quantitativa, é possivel desde logo verificar

um maior nimero de elementos nos eixos a ocidente da
cidade de Lisboa e no seu centro histoérico®. Nao obstante,

a oriente, o nimero de elementos de arte publica aumenta
consideravelmente a partir da zona do Parque das Nagoes.
Atendendo as datas de colocacdo no espaco publico?®,
também a ocidente e no centro se verifica uma maior
diversidade de periodos histdricos. A maior parte dos
elementos de arte publica na zona oriental foi colocada

no ambito da Expo’98 ou nos anos seguintes.
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Nas extremidades ocidental e oriental da cidade, a arte publica
aparece predominantemente junto ao Rio, frequentente
associada a jardins e espacos verdes (Belém e Parque das

Nac¢des) ou ainda a urbanizacbes recentes (Parque das

Nacdes), numa relacdo mais préxima com a frente de agua
propriamente dita (I6gica horizontal) e ndo tanto com

a morfologia dos respectivos eixos (I6gica vertical).
Conjuntamente com a 4rea adjacente a Praca do Comércio,

estas duas extremidades configuram areas da cidade com

grande concentracdo de elementos simbdlicos. Naturalmente,

a ocupacao portudria condiciona o posicionamento de arte
publica, pelo que, actualmente, estes trés ntcleos correspondem
também a areas com acesso publico a frente de agua. Ndo por
acaso, em diferentes momentos historicos, as trés foram alvo de
grandes mudancas, as quais originaram intervencgdes artisticas:

1. O Plano de Reconstrucdo da Baixa, na

sequéncia do Terramoto de 1755;

2. A Exposicdo do Mundo Portugués realizada em Belém em 1940;
3. A Exposicao Internacional de Lisboa de 1998

(Expo'98), no extremo oposto da cidade.

Temos assim que nos eixos das extremidades ocidental e oriental
a arte publica se posiciona maioritariamente junto ao Rio.
Contrariamente, nos eixos centrais, a arte publica aparece
mais uniformemente disposta ao longo do percurso de
acesso a frente de dgua. Por outro lado, nestes casos, a sua
colocacao parece obedecer preferencialmente a légica

do eixo, implantando-se em espacos morfologicamente
relacionados com as estruturas e estabelecendo relagées com
outros elementos de arte publica. Tal como o ja referido eixo
entre o Rossio e a Praca do Comércio, percebe-se aqui uma
mais evidente intencdo de monumentalizacdo do eixo e de
valorizacdo da prépria articulacdo com a frente de dgua.
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A monumentalizacao dos eixos

A monumentalizacdo dos eixos através de arte publica

obedece a diferentes légicas, variando em fungdo das préprias
caracteristicas morfoldgicas dos espacos em que se implanta,
das relagdes que estabelece com esses mesmos espacos e
ainda de acordo com as suas proprias caracteristicas fisicas.
Cada colocacao revela uma determinada atitude perante o
espaco urbano e, eventualmente, evoca determinados modelos,
transversais a diferentes contextos espacio-temporais.
Observaremos seguidamente trés diferentes modos de
monumentalizacdo das estruturas de articulacdo com a

frente de agua, procurando identificar modelos subjacentes

e compreender de que forma estes sao reinterpretados.
Pontuacgdo centralizada

A pontuacao centralizada consiste no posicionamento de arte
publica em espacos que interrompem o percurso de articulacdo
com a frente de 4gua, a eixo das estruturas. Frequentemente,
verifica-se uma repeticdo de elementos de arte publica ao
longo do percurso, fisica e visualmente relacionados entre si.

Imagem 3 “Pontuacao centralizada: monumentalizacao
do eixo correspondente a Avenida Infante D. Henrique

(obras: Lisboa — aos Construtores da Cidade)

Quando posicionada na terminacdo dos eixos e quando

as suas caracteristicas fisicas o permitem, para além

de originar enfiamentos visuais, a arte publica reforca

a visualizacao da dgua no interior do territério.

Eixos em linha recta e sem barreiras visuais possibilitam
enfiamentos visuais constantes ao longo do percurso de
articulacdo. Tanto a topografia como os planos delimitadores
(fachadas, muros, entre outros) podem reforcar esta visualizacéo.
Se o eixo entre o0 Rossio e a Praca do Comércio (Imagem 1) se
constitui como paradigmatico desta forma de monumentalizacao,
ela também é observavel em tecidos urbanos mais recentes,
através de intervencdes de arte publica contemporaneas:
Prosseguindo para oriente, a obra Lisboa (aos

Construtores da Cidade) na Praca 25 de Abril'°,
monumentalizando o eixo correspondente a inflexao

da Avenida Infante D. Henrique (Imagem 3).
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No Parque das Na¢ées, o monumento de Homenagem a D. Jodo
1", no eixo correspondente a Avenida de Ulisses, sequenciado
pelo elemento vertical'* (ambos em rotundas) e por um conjunto
de intervencées pertencentes aos Jardins da Agua' (Imagem 4).
Na extremidade oriental da cidade, a sequéncia de intervencdes de
arte publica no eixo correspondente a Avenida da Boa Esperanca,
iniciando-se com uma obra implantada a uma cota inferior ao
percurso de articulacdo, os painéis sob o viaduto da Avenida D. JoGgo
1'%, aos quais se segue uma intervengédo no pavimento com fonte'
e terminando na Torre Vasco da Gama's, obra de grande impacto
visual, visivel ao longo do respectivo eixo (I6gica vertical) e de
grande parte da frente de agua (l6gica horizontal) (Imagem 5).

A monumentalizagao de eixos através da pontuacao centralizada

é transversal a varias épocas e caracteristica da Grand Manner
(Kostof 1999). Periodos como a antiguidade classica, o barroco
europeu, o movimento City Beautiful, os regimes totalitaristas
dos anos 1930, ou ainda o p6s-modernismo do século XX
recorreram frequentemente a esta légica. Também as operacdes
de ampliacdo das grandes cidades do século XIX irdo incorporar
este modelo, monumentalizando os novos eixos de expansao
através da implantacdo de monumentos comemorativos.

Pela sua grandiosidade considerada excessiva, este

modo de fazer cidade é criticado por por autores como

Camillo Sitte (1996) e a adoptar, com reservas, por

Stlibben (1893) (apenas para “monumentos puramente
arquitectdnicos”) ou por Jaussely (1907) (apenas apropriada
para“monumentos de maior relevancia simbdlica”).




Descentralizacao de arte publica

A colocacao descentralizada de arte publica consiste no seu
posicionamento em espacos de permanéncia laterais ao eixo de
articulacdo. Ndo existindo interrupcdo do percurso de acesso

a frente de dgua, a arte publica acentua o descentramento
desse mesmo percurso — e o préprio olhar do observador.

No universo das estruturas em estudo, existem diversas situagoes
de arte publica em espacos periféricos de permanéncia. Mas

0 caso mais expressivo de monumentalizacdo de um eixo
através da descentralizacdo de arte publica corresponde a
ligacdo Rato / Cais do Sodré. Este é também um dos eixos com
mais carga simbdlica (actualmente e dentro dos parametros
considerados, integra 25 elementos de arte publica) e é
composto por uma sequéncia de espacos de permanéncia
(pracas, largos, jardins) periféricos ao percurso principal

de articulacdo, todos com arte publica (Imagem 6).

Imagem 4 “Pontuacao centralizada: monumentalizacéo do

eixo correspondente a Avenida de Ulisses (obras: Homenagem

a D. Jodo lI; Elemento vertical; Jardins da Agua) ”

Imagem 5 “Pontuacao centralizada: monumentalizacéo do eixo correspondente
a Avenida da Boa Esperanca (obras: Painéis sob o viaduto da Avenida D.

Joao Il; Intervengao no pavimento com fonte; Torre Vasco da Gama) ”

Imagem 6 “Descentralizacdo de arte publica: monumentalizacdo
do eixo Rato / Cais do Sodré (obras: Eduardo Coelho; O Cauteleiro;

Fernando Pessoa; Chiado; Luis de Camoes; Verdade).

Estabelecendo como um ponto final no percurso de articulagao,
apenas 2 elementos se interpdem ao mesmo, junto ao Rio:

0 Monumento ao Duque da Terceira'’na Praca do Duque da
Terceira e a obra ao Leme (ao Pescador)'® no Cais do Sodré. Tanto
pelas suas caracteristicas fisicas, como pela sua colocacdo,
como ainda pela prépria topografia da estrutura que o

suporta (descendente em direccao ao Rio), o Duque da Terceira
comeca a visionar-se logo no inicio da Rua do Alecrim.

O eixo adquire assim uma dindmica composta por espagos

que funcionam como pequenos recantos ao longo do

percurso principal e simultaneamente por um enfiamento
visual em direccdo aquele monumento e a prépria dgua.
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Eixo sublinhado

O eixo sublinhado consiste na colocacao de arte publica em
espacos de movimento, de forma continua e lateralmente

ao longo do percurso de articulacdo. Tal como na estrutura
descentrada, ndo existe interrupgao do percurso principal

de articulacdo; a arte publica pode, inclusivamente,

acentuar esse percurso e enquadrar a frente de agua.

Na cidade de Lisboa, é possivel encontrar alguns exemplos:

o revestimento mural*® ao longo da Avenida de Ceuta,
acentuando o percurso de ligacdo a frente de dgua (neste caso,
predominantemente rodoviario); os painéis de azulejos* que
revestem as escadas publicas dos edificios da Avenida Infante
Santo, sublinhando e unificando o percurso de articulacao
com o rio; ou ainda, neste mesmo eixo, a intervengdo cromdtica
em viaduto®', que para além de sublinhar a articulacdo com o
rio possui ainda a qualidade de enquadrar alguns elementos
referenciais visiveis ao longo do percurso: a Ponte 25 de Abril
e o proprio Cristo Rei, na margem Sul do Tejo (Imagem 7).

As situagdes com que ilustramos a estrutura sublinhada
consistem todas em interven¢des continuas nas

paredes definidoras dos percursos de articulacao.

Imagem 7 “Eixo sublinhado: monumentalizacdo do eixo correspondente
a Avenida Infante Santo (obras: Painéis de azulejos nas escadas publicas
da Avenida Infante Santo; Intervencdo cromética em viaduto)”

G

Mas um eixo pode ser sublinhado de outras formas. Quer

seja através de elementos continuos, quer seja através

da colocacgéo de elementos pontuais, o posicionamento

de arte publica lateralmente ao percurso de articulacéo
reflecte uma mesma atitude sobre o espaco publico,

embora através de meios e linguagens diferentes.

E assim possivel encontrar antecedentes da estrutura sublinhada
em situacdes também caracteristicas da Grand Manner (Kostof
1999), tais como a colocacdo lateral de estatuas ao longo de
eixos paralelos a um percurso principal, confluindo muitas
vezes num monumento mais importante, a eixo. Em Lisboa, a
colocacgao de arte publica lateralmente ao eixo da Avenida da
Liberdade, culminando na estatua do Marqués de Pombal e
prosseguindo para norte, através da pontuacdo centralizada
(ja abordada), corresponde, efectivamente, a este modelo.
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Conclusdes

As frentes de agua, pelo seu caracter inerentemente simbdélico,
constituem, nas cidades contemporaneas, territérios privilegiados
para acolher arte publica. Por sua vez, a colocacdo de elementos
simbdlicos ao longo dessas frentes, vem reforcar o seu caracter
simbdlico e contribuir para a sua monumentalizacdo.

Mas a monumentalizacdo da frente de d4gua nao se

conquista apenas com a colocacao de arte publica ao

longo da mesma (légica horizontal). O posicionamento

de arte publica transversalmente a frente de 4gua (I6gica
vertical), ao longo dos principais eixos de articulagcao

com o interior do territdrio, constitui também uma forma

de valorizar a frente de 4gua e a propria ligacéo.

Se em alguns destes eixos a carga simbdlica aumenta mais
perto da frente de agua, noutros casos a arte publica aparece
mais uniformemente disposta ao longo do percurso de acesso a
mesma — valorizando também mais uniformemente todo o eixo.
Conclui-se entdo que a integracao das frentes de d4gua na
cidade - a articulacao - é estabelecida mediante um sistema
territorial complexo de relagdes fisicas, visuais e simbdlicas.

Este artigo incidiu nas diferentes formas de monumentalizagao
dos eixos através da arte publica, na cidade de Lisboa.

Panoramica do alto do Parque Eduardo VII, em direc¢do ao rio
Tejo. C. 1950. Arquivo Municipal de Lisboa, N16192

Néao obstante existirem diversos tipos de colocacdo, abordédmos
aqueles que estabelecem uma mais estrita relacdo com a

I6gica transversal e por conseguinte uma mais assumida
intencionalidade de monumentalizacdo do eixo. Verificamos
também que estes diferentes tipos vao sendo reinterpretados em
diferentes épocas, obedecendo aos seus canones particulares.

A pontuacado centralizada, criando enflamentos visuais e
configurando eixos monumentais, constitui uma forma

de colocacdo de arte publica transversal a varias épocas,

muito utilizada nas operagdes de expansdo urbana do

séc. XIX, através de monumentos comemorativos.

Mas nem s6 de factos grandiosos se constroi a cidade. Formas
de colocacdo mais subtis, tais como a descentralizagéo de arte
publica, em que esta configura pequenos recantos relativamente
ao percurso de articulagao; ou o eixo sublinhado, em que a

arte publica se dispde continua e lateralmente ao percurso de
articulacao, sublinhando-o; estabelecem também uma estrita
relacdo com os eixos transversais; logo, constituem também
formas de valorizacao da articulacdo com a frente de agua.

A arte publica constitui um importante factor de qualificacdo

da cidade. Sabendo que a 4gua desempenha um papel
fundamental nas cidades, numa perspectiva de futuro, sera
essencial que a articulacdo com o territorio — fisica, visual e
simbolica — esteja assegurada. A arte publica, entendida de
forma abrangente e sempre na sua relagdo com o espaco urbano,
pode desempenhar neste processo um papel determinante.




Notas

1 O termo “eixo” sera aplicado como entidade linear abstracta de ligagao
entre um determinado ponto no territdrio e a frente de dgua e que pode
materializar-se em espagos publicos tais como ruas, avenidas, entre outros.
Posteriormente, serd introduzido o conceito - distinto — de “eixo monumental’,
como entidade fisica concreta, unindo polaridades importantes (Capel
2002) e enobrecido através da presenca de elementos simbélicos.

2 A arte publica serd aqui explorada como facto urbano, correspondente

a uma cadeia de decis6es e acontecimentos e reflectindo distintas formas
de pensar e de fazer cidade. Por outro lado, a arte publica é entendida de
forma abrangente; neste conceito, cabem os objectos produzidos com uma
intencionalidade prévia de ser arte publica (monumento/escultura/estatuéria).
Mas incluem-se também determinadas presencas que, pelo seu caracter de
excepcao, pelas memorias que evocam e pela carga simbdlica que conferem
ao espaco, adquiriram, a posteriori, esse estatuto (Pol 2005). Chegamos
assim a dois pressupostos fulcrais para o entendimento de arte publica:

a) Observacao da arte publica em relagdo ao seu

contexto, ndo como objecto isolado;

b) Arte publica como os elementos que constituem uma

referéncia fisica e simbdlica no espaco urbano.

3 Autor nao identificado, 2000.

4 Mario Vaz, 2001.

5 Joaquim Machado de Castro, 1775.

6 Victor Bastos, 1875.

7 Obra de 1797 (desmantelado em 1997 e reconstruido em 2008).

8 Considera-se “centro histérico” a drea compreendida entre

o eixo de articulacdo Estrela / Santos (Avenida Infante Santo)

e o antigo trogo da Cerca Moura paralelo a Ribeira.

9 Em coeréncia com o conceito de arte publica adoptado, segundo o

qual a arte publica é considerada em relagdo com a sua envolvente e nao
como objecto estético isolado, no processo de datacdo consideraram-

-se 0s momentos de colocagao no espaco publico (que poderd ou ndo
corresponder a uma inauguracdo) e nao as datas de elaboracédo das pecas.
10 José de Guimaraes, 1999.

11 Manuel Rosa, 1998.

12 Autor néo identificado, 1998.

13 Fernanda Fragateiro e Jodo Gomes da Silva, 1998.

14 Pedro Casqueiro, 1998.

15 Autor ndo identificado, 1998.

16 Skidmore, Owings & Merrill, 1998.

17 Simdes de Almeida e Anténio Gaspar, 1877.

18 Francisco Santos, 1915.

19 Joao Abel Manta, 1972.

20 No sentido descendente da Avenida Infante Santo: Maria

Keil, 1958; Carlos Botelho, 1956; Alice Jorge e Julio Pomar, 1956;

Rolando de Sa Nogueira, 1956; Eduardo Nery, 1994.

21 Eduardo Nery, 2003.
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Pedro Vieira de Almeida pode ser
considerado uma das principais figuras
do pensamento critico arquitecténico em
Portugal na segunda metade do séc. XX.
Certamente, este livro nao se dedica

a Arte Publica, mas a prépria cidade

de forma indireta. No entanto, é um

livro essencial para a compreensao de
certa logica de desenho urbano e arte
publica em Portugal ao longo periodo da
ditadura de Salazar. Existe uma relacédo
estrutural entre a arquitectura e escultura
durante este periodo. A compreensao das
caracteristicas da arquitetura ajuda-nos a

compreender a importancia e o significado

de uma estatudria dedicada a exaltacédo

dos valores miticos associados ao Regime.

BRANDAO, Pedro e JORGE, Filipe

Lisboa do Tejo, a Ribeirinha.
Lisboa: Argumentum, 1996.

Uma viagem excecional através da

Ribeira de Lisboa em pleno processo

de transformacao, destacando o velho

e estranho; permanéncia e Patrimonio,
apresentando o novo que a Expo 98 traria.
Heranca e Futuro. O eterno debate

com o Porto de Lisboa. O porqué

e o como possibilitar a cidade o

desfrutar de uma frente ribeirinha

Unica. Um roteiro a revisitar hoje.
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Camara I\u;:;p: da Lishoe artepublica

.. Sbonale do Carvallie

MEMORIA DE LISEOA

CAEIRO, Baltazar Matos

Os quiosques de Lisboa.
Sacavém: Distri, cop, 1987.

Alguns dos processos de regeneragao
dos espacos verdes na cidade levaram
ainstalacdo de quiosques em varios
parques e jardins lisboetas. Como
equipamento urbano, o quiosque
tem tido um papel importante na
organizagdo do espaco publico. A sua
fisicalidade ajuda a organizacao dos
espacos e jardins. O livro descreve de
modo agradavel e documentado a

histéria deste artefacto urbano na cidade.

Fotografias de arquivo mostram-

-nos 0s quiosques originais e pequenos
textos informam-nos sobre as estruturas
edificadas e alguns detalhes que tornam
cada quiosque diferente dos outros
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D.JOAOYV
E D ABASTECIMENTO DE

\ G U A
LISBOA

CAMARA MUNICIPAL. Lisboa.

D. Jodo V e o abastecimento
de dgua a Lisboa.

Dir. Irisalva Moita, Lisboa:
Camara Municipal, 1990.

Poucas cidades europeias tém o mérito
de ter atingido, em pedra e no territério,
0s principios de organizagao iluminista
da cidade. Todas as cidades tém sede,
e uma tarefa fundamental para os
governantes é a provisdo de agua.

0 Aqueduto das Aguas Livres foi a
solucao proposta para Lisboa. Esta
magnifica obra de engenharia civil,
com o desenho de uma rede de
abastecimento e a emergéncia dos
chafarizes, a funcionar como uma
interface entre o sistema e os cidadéos.
O trabalho (catélogo da exposicao

com o mesmo nome) analisa e

estuda os problemas relacionados
tanto a implementacéo do sistema

de abastecimento quanto as

formas de realizagao dos varios
chafarizes, mées de agua.

CAMARA MUNICIPAL. Lisboa.

Estatudria e Escultura
de Lisboa: roteiro.
Lisboa: Cdmara Municipal, 2005

Este livro resulta do trabalho de
inventdrio de Arte Publica realizado
pelo Departamento de Patriménio
Cultural da Camara Municipal de Lisboa,
visando a criacdo de um sitio em linha:
http :/ / www.lisboapatrimoniocultural.
pt/ ARTEPUBLICA.

Com base nas fichas sobre estatuaria

e escultura usadas no sistema de
informacéo, organizou-se uma série de
roteiros para a cidade em que o tema é a

arte publica. O livro é completado por uma

série de pequenos ensaios sobre o tema.

CARVALHO, Romulo de

Meméria de Lisboa.
Lisboa: Relégio d’Agua, 2000.

Ao morrer em 1997, o investigador
e professor, deixou algumas obras
inéditas: de entre elas “Memoria de
Lisboa”. Uma magnifica viagem pela
histéria da cidade, escrita com uma
prosa simples e direta, com imagens
impressionantes que reproduzem os
seus passeios pela cidade ao longo
dos anos 70 e 80 do século passado.
Edificios, ruas, pragas, esculturas,
desenham a topografia de

Lisboa. Um documento, pouco
conhecido, mas essencial



CASTRO, Antdnio Osério de e
RIBEIRO, Gustavo de Almeida.

Lisboa: a exaltagdo do ferro.
Lisboa: INAPA, cop. 1999.

Uma parte importante do processo

de reestruturagdo da cidade no séc.

XIX é possivel gragas a introdugédo da
tecnologia de ferro na construgéo civil.
A mudanca na metalurgia do ferro
facilita o transito de tratamento, do ferro
forjado - ele vai levar a sua presenca nas
ruas como “grades e varandas” - para o
seu tratamento como ferro fundido. O
ferro fundido é mais ductil que o ferro
forjado e permite ndo s6 a introdugao
de formas adaptéveis como o seu uso
estrutural na construcéo de edificios, tais
como mercados, estacdes de comboio. O
livro examina a historia da presenca de
ferro na cidade, parando nas magnificas
fachadas das lojas novecentistas ainda
visiveis na Baixa, e nas novas estruturas
que permitem solugdes para promover
a mobilidade e a acessibilidade.

COMISSARIADO DA EXPOSICAO
INTERNACIONAL DE LISBOA
e PARQUE EXPO’98.

Lisboa. Arte urbana = Urban
art. Introd. Anténio Mega
Ferreira e Anténio Manuel Pinto.
Lisboa: Parque Expo’ 98, 1998.

Depois da crise de 1973, emergem novos
modos de producao do espaco urbano.
Estes modos estdo baseados numa
invulgar mistura de recuperacao de
terrenos baldios ou desindustrializados

, de qualificacdo do espago publico

e de city-branding, num contexto

de cidades em competéncia.

A Arte Publica e os seus programas, junto
com o desenho urbano, tém um papel no
lancamento de novas operacées urbanas.
Este é o caso da Expo 98, de acordo com
alguns paradigmas do espaco publico

e também da arte publica em Portugal.

O livro analisa e descreve o programa

de Arte Publica para a Expo 98.

ia Verdelho da

COSTA, Luci

Cantarias de Lisboa:
séculos XIX e XX.
Lisboa: INAPA, 2000.

O centendrio da empresa Anténio
Moreira Rato, é um pretexto para revelar a
presenca da obra de “cantaria” em Lisboa.
Bancos de jardim, elementos ornamentais
e historiados param as fachadas, janelas,
cornijas e acrotérios; entradas decorativas
das propriedades residenciais, capitéis,
urnas e vasos; as famosas “mulheres
entaladas’, relevos e esculturas artisticas,
na cidade dos vivos; jazigos, simples e
ornamentados, esculpidos na cidade dos
mortos; e ainda os niumeros de portas e
placas toponimicas. A utilizacao do azulejo
e da pedra como elemento ornamental
das fachadas, ao fim do séc.. XIX e inicio
do séc. XX. O livro bem documentado,

em texto e imagem, reporta-se a todas
estas produgoes, muitas vezes andnimas

ESTATUARIA
DE
LISBOA

. Getish Favere ~H ML s i

FERREIRA, Rafael Laborde e
VIEIRA, Vitor Manuel Lopes.

Estatuaria de Lisboa. Lisboa:
Camara Municipal, s/d.

Este é um livro estranho. Basicamente,
é um inventario de estatudria publica
da cidade. Para cada uma das pecas,
uma imagem em preto e branco e

um pequeno comentario que nos da
informacéo genérica. O livro pode ser
considerado uma raridade, existindo
poucos exemplares em circulagao,
embora ha ndo muito tempo atras se
pudesse encontrar alguns exemplares
na Livraria Municipal da Avenida da

Republica. Agora, apds o aparecimento

de nova documentacdo, a sua utilidade

é mais reduzida, mas fundamental
quando se inicia a sistematizacdo do
trabalho de arte publica na cidade
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FLORES, Alexandre e
CANHAO, Carlos.

Chafarizes de Lisboa.
Lisboa: INAPA, 1999.

Este poderia ser considerado um livro
de artista. Visitamos a cidade e os seus
“chafarizes” pela mao das aquarelas de
Carlos Canhao. Em paralelo, uma precisa
cronica assinada por Alexandre Flores
fala-nos sobre a histéria de cada um

dos chafarizes. Um livro agradéavel e
despretensioso que nos informa e pode
despertar o interesse de conhecer uma
parte do patriménio edificado de Lisboa
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GAGEIRO, Eduardo.

Lisboa, no cais da
Mem©ria 1954/1974.
Lisboa: E. Gageiro, 2004

Alguns consideram Gageiro como o
melhor fotojornalista de Portugal.

Este livro apresenta as visdes urbanas
da cidade construida e habitada, o

que nos permite tragar uma certa
histéria de Lisboa ao longo de duas
décadas. Uma histdria a preto e branco:
da ditadura para a Revolucao.

Diversos poemas acompanham as
fotografias. Jorge Sampaio e Anténio
Valdemar assinam os textos introdutorios.

HENRIQUES, Paulo

Lisboa antes do Terramoto. Grande
Vista da Cidade entre 1700 e 1725.

Miraflores: Gética, 2004.

Este livro coloca-nos uma pequena
questao. Qual é melhor, ver um azulejo
no papel ou vé-lo no Museu?

O propodsito do livro é o enorme painel
de azulejos localizado no Museu
Nacional do Azulejo, em Lisboa. A
vantagem do livro é que podemos entrar
seletivamente em detalhes sobre as
diferentes areas de uma vista magnifica.
Dificilmente se poderia realizar esta
leitura, no préprio local do Museu

LISBOA

PEDR

b

LIMA, Lufs Leiriade e
SALEMA, Isabel.

Lisboa de Pedra e Bronze: a
estatudria no caminho da cidade.
Lisboa: Difel, cop. 1990.

O livro centra-se nos monumentos.
No monumento na sua forma mais
restritiva. O monumento comemorativo
das grandes personagens e factos
que definem o imaginario alfacinha
e por extensdo, portugués.

Um passeio muito tépico por um dos
monumentos de Lisboa. Os textos
apresentam-nos, tanto a escultura
como a biografia do personagem

ou os eventos comemorados. E
ilustrado com imagens fotograficas.
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LOPES, Telmo.

Arte publica em Lisboa 94: capital
europeia da cultura: intencées

e oportunidades. On the w@
terfront. [em linha] nr. 25 (maio
2007). (Consult. 16 Out. 2013].
http://www.raco.cat/index.
php/Waterfront/article/
view/218354/297444.

ISSN: 1139-7365

A cidade de Lisboa, capital de Portugal -
uma cidade costeira com uma populagao
de cerca de 540 mil pessoas - foi nomeada
Capital Europeia da Cultura em 1994.

Este estudo descreve como os projetos

de arte publica foram incluidos nos
programas culturais e a forma como
afetaram o meio urbano, a partir do
evento. O trabalho relata o impacto

da Arte Publica no desenho urbano da
cidade, sob um ponto de vista reflexivo
que expressa as futuras conexoes desse
tema com a cidade, e fornece documentos
sobre a Arte Publica de Lisboa da 1994.

CUaETA
MARTING
VICTOR

FALLA

COLAAan TIPSO 0 RIogreT

PALLA, Victor e MARTINS, Costa.

Lisboa “cidade triste e alegre”.
Lisboa: Circulo do Livro, 2009

O livro foi publicado pela primeira
vez em 1959, depois de trés anos

de trabalho por parte dos autores.
No seu cinquentendrio, uma nova
versao foi posta a nossa disposigao.
E certamente um livro de artista.
Dois fotografos, arquitetos,

artistas, passeantes de Lisboa.
Retrata os ambientes da cidade na
década de 1950. Uns ambientes que
nunca irdo voltar, mas que a cdmara
fotogréfica deixou fixados no negativo.
As fotografias sédo acompanhadas de
poemas inéditos de vérios autores.

Lisboa

PIRES, José Cardoso.

Lisboa, livro de bordo: vozes,
olhares, memoracbes.
Lisboa: Parque Expo 98:

D. Quixote, 1998

Certamente a Ultima obra escrita

por José Cardoso Pires.

Ele narra o ambiente da cidade pela sua
materialidade, convidando-nos a percorrer
as suas ruas, pragas, esculturas, estacdes
de metro. Apela para nos movermos nos
seus bairros, olhando os pormenores
Fotografias e reproducdes de vérias
obras de arte acompanham o texto,
formando um todo harmonioso.

Séo as sensacdes que nos introduzem
na magia do quotidiano de Lisboa.

JOAQUUEM SATAL

ESTATUARIA PORTUGUESA
DOS ANOS 30

WERTRAND EIMTOGRA

SAIAL, Joaquim.

Estatudria portuguesa dos
anos 30 (1926 -1940).
Lisboa: Bertrand, cop. 1991.

Resultado de um trabalho académico, o
livro oferece uma andlise interessante da
escultura portuguesa dos anos 30. Dadas
as caracteristicas da escultura do tempo,
muitos dos autores e obras analisados
no trabalho podem-se encontrar nas
ruas de Lisboa. Devemos lembrar que,
como alguém afirmou, “a escultura é
aquilo em que tropecas quando estas a
contemplar uma pintura” (huma galeria).
O apoio oficial é fundamental para a arte
escultdrica, para o seu desenvolvimento,
seja em programas de propaganda de
regimes autoritarios, ou nos processos
de qualificacdo urbana desenvolvidos
em programas de Arte Publica.
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TOSTOES, Ana

Gulbenkiam: arquitectura
e paisagem.

Lisboa: Fundacéo Calouste
Gulbenkian, 2008.

Quem ja visitou Lisboa durante mais
de uma semana, sabe perfeitamente
bem que o Jardim da Fundagéo
Gulbenkian é um dos espagos
coletivos mais atraentes da cidade.
A professora Ana Tostoes publicou
dois livros sobre os edificios e jardins
da Fundacéo nos quais, de forma
documentada, discute o patrimonio
arquitecténico e paisagistico desta
intervencdo na Lisboa da ditadura
que significou um félego de ar
fresco no panorama urbanistico da
cidade e das praticas internacionais
da arquitetura moderna

173




- i A
- - o e ey il O P o' e PREEE T . NETRERS 3

= - ot e e i e i g ey e M . e B A g i e e e A e e

R e

i e . SR ————




—‘ s B b o BT ol ST ..'..'1-3..»::-_-’

R -,-4")“40—"'3"':“""’3"" e JM:‘J’. :

b BT g R o o M i e b T it kM AL

A et e e 4 e N 5 I




Resumo

O estudo Lisboa pelas maos de Jodo e Lufs Nunes Tinoco sintetiza

a vida e producéao artistica destes dois criadores da capital, cujas
obras se enquadram cronologicamente no periodo brigantino. Com
atividades dispares, no que a materialidade das obras concerne, o
legado deixado por ambos, ainda que por vezes so6 registado em
memorias, € fundamental para a compreensao da cidade seiscentista.

Nota prévia

A cidade de Lisboa foi palco de atuacdo de dois artistas do
periodo barroco, que muito contribuiram para a sua feicdo.
Trata-se de Joao Nunes Tinoco (c. 1631-1690), filho do arquiteto
filipino Pedro Nunes Tinoco (c. 1604-1641), de que nao nos
ocuparemos no presente estudo, e de seu filho Luis Nunes
Tinoco (c. 1642-1719), cuja acdo revelou ser menos dilatada no

Maria Jodo Pereira Coutinho X Lo . 3
que a expressao artistica concerne’. Apesar dos seus nomes nao

Membro integrado do Instituto de Histéria da serem inéditos na historiografia da arte nacional e internacional,
Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas pois, como é sabido, ja foram estudados por Sousa Viterbo,
da Universidade Nova de Lisboa e bolseira de Ayres de Carvalho, Vitor Serrao, Nelson Correia Borges, Horacio
Pos-Doutoramento da Fundacgdo para a Ciéncia Bonifacio, Ana Hatherly e Luis de Moura Sobral, Anisio Franco,
e a Tecnologia (SFRH/BPD/85091/2012). Paulo Varela Gomes, Jodo Miguel Simées, Isabel Drumond

Braga e Sandra Sider, entre outros autores, certo é que muito
ainda existe por apurar acerca da vida e obra destes artistas2.
Debuxadores eximios, dedicaram-se a arte de mimetizar a
realidade através da cartografia, riscaram edificagées religiosas
e civis, bem como outros objetos de natureza artistica onde

o cunho arquiteténico esteve constantemente presente.
Todavia, foi na pena e na arte de edificar que consagraram

a sua mestria e notoriedade. Ao acumularem cargos como
"escrivao e contador dos Contos do Reino", "mestre da cidade",
"mestre-de-obras de S. Vicente" e "arquiteto da casa da rainha"
granjearam a reputacao necessaria para serem chamados a
executar outras tarefas de pendor construtivo. Por esse espeto,
o presente estudo procura ndo sé trazer uma perspetiva de
conjunto da vida de ambos, como também dar a conhecer
algumas novidades de natureza biografica, para além de outras
acerca da sua a¢do no ambito da cidade de Lisboa. A descoberta
de novas obras que lhes foram adjudicadas, irmandades a

que pertenceram e ligacdes ao circulo académico, agora
documentalmente comprovadas, impdéem uma nova leitura

do seu papel no seio da capital do entdo reino de Portugal.
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Comecemos assim por determinar alguns aspetos da vida

pessoal e familiar destes dois artistas de Lisboa. Apesar de
desconhecermos com exatidao locais e datas de nascimento e
casamento de Joao Nunes Tinoco, sabe-se que casou com Maria
Pereira de Sousa e que viveu na rua do Bardo, onde faleceu em
Abril de 1690, deixando os seus bens a Luis Nunes Tinoco, seu
unico filho e testamenteiro®. Luis Nunes Tinoco, por sua vez, tera
morado na rua do Cemitério, frequesia de Santa Ana, e na Rua do
Adro, freguesia de Nossa Senhora da Pena (assim designada desde
ainauguracao do novo templo da mesma invocagao em 1705)
onde terd igualmente redigido o seu testamento®. Ambos, sendo
os trés, terdo ainda vivido por volta de 1650 na propriedade onde
Luis Tinoco se fixaria mais tarde na freguesia de Santa Ana, pois, ao
contrairem um empréstimo, o pai dd como garantia as casas em
que vivem nesse local, que disse terem sido compradas a Baltazar
Rodrigues, em escritura da nota do tabelido Francisco de Freitas, a
15 de Setembro de 1650, e mais uma quintinha que possuia junto
a Penha Longa®. J4 Luis Nunes Tinoco tera casado pelo menos
duas vezes: a primeira com D. Adeodata Teresa Sottomayor e a
segunda com D. Maria de Aguiar de Miranda, que possivelmente
terao aproximado o artista a esfera das elites®. Tal como ja
tivemos oportunidade de referir em estudos anteriores, através
da localizacdo do seu testamento, onde deixa ao Reverendo Padre
Jodo Pereira da Costa todos os seus “(...) livros de sermédes asim
expressos como manuscriptos (...)" e aos seus herdeiros os“(...)
liuros manuscriptos asim emquadernados em forma de liuro como
emcoadernados auulsos (...)", sabe-se que também deixou prole’.
Essa descendéncia, de que eram conhecidos dois filhos, e que é
agora alargada para o nimero quatro, torna-se importante para a
consolidacdo da anterior ideia de proximidade das elites culturais.
Com efeito, ao pesquisarmos mais acerca dos seus filhos: Maria,
primogénita e filha do primeiro matrimonio, que foi batizada

a 4 de Dezembro de 16708, Mariana, a primeira do segundo
matrimonio, batizada a 2 de Janeiro de 1684, Joana, que foi
batizada a 15 de Maio de 1686, e Pedro, batizado a 12 de Fevereiro
de 1689, compreendemos que a escolha de D. Luis Alvares Pires
de Castro (1644-1720), 2.° marqués de Cascais, para padrinho

da sua filha Joana, e de D. Francisco de Meneses (1673-1743), 4.2
conde de Ericeira para padrinho de seu filho Pedro, sdo de grande
importancia para esta questao®. Tais eleicdes, e particularmente

a ultima, permite colocar pela primeira vez o artista no circulo da
afamada Academia dos Generosos, liderada pelo conde de Ericeira.
A erudicao subjacente a vérios escritos de Luis Nunes Tinoco,

177 tal como Ana Hatherly e Luis de Moura Sobral ja haviam

sublinhado, e o conhecimento das obras de Plinio-o-Velho e
Vicente Carducho, entre muitos outros fildsofos e tedricos de
arte, seguramente justificado pelo contacto com bibliotecas,
como aquela que se sabe ter sido a dos condes da Ericeira no
seu palacio da Anunciada, remete o conhecimento que este
artista tinha para um plano muito superior ao que modelava a
formacao da maioria dos seus pares, essencialmente formatados
pelo contacto com a tratadistica. A coadjuvar esta ideia de
proximidade a familia Ericeira, acrescente-se ainda o facto de
sabermos ja ter existido um contacto entre D. Fernando de
Meneses (1614-1699), 2.° conde desse titulo, e seu pai, Jodo
Nunes Tinoco, uma vez que a 27 de Agosto de 1668 é celebrado
um ajuste notarial no conhecido paldcio da Anunciada com

o procurador da irmandade de Santa Cruz e Passos de Cristo

do convento da Graga de Lisboa, para o arquiteto fazer uma
planta para a obra da casa da tribuna da capela-mor do

igreja do suprarreferido convento, que "he delle Conde"*°.



Imagem 1 Planta para as casas de Anténio de Cavide em
Chelas, assinada por Jodo Nunes Tinoco, 1651.
ARQUIVO NACIONAL DE BELAS-ARTES (Lisboa), Cx. 88 A, Gav. 5, Pasta 54, Des. N. 881.
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Imagem 2 Planta para o convento de Olhalvo, assinada por Jodo Nunes Tinoco, 1656.
ARQUIVO NACIONAL DE BELAS-ARTES (Lisboa), Cx. 86 A, Gav. 5, Pasta 52, Des. N.° 875.

" PLANTA PRIMEIRA.

Sim ml\frﬁ'_r 4 .:5'-);&« qu J.':/-]\?;’L S

T R 14
.,J..l...r-f/uwzkhaw&. i 11!

H |
i | FE=———
i T
L
-y s T i ¥
E 1 |
g J.:-.-?‘\" & oy e b
=9
= . 5
< u - | © C—— |
|
It |
Uyl
Ik |
qmiJl J L

' it (é( el }dﬁs{gg?-{!&\z /Jt{:a q 7
b . «".u (0. Mool 2o Curisit B .,.:,am’ o
- = —l.!"‘:J ,wa.;,;(..fi:;x%..ﬁm;‘}f * $JI

o i e i 3
/%I*‘%ﬂ% LY T ‘w




Jodo Nunes Tinoco (c. 1631-1690)

Quanto as obras para a cidade de Lisboa, sabe-se que Jodo
Nunes Tinoco se dedicou a cartografia e que projetou obras de
natureza militar, mas também edificios civis e religiosos. Nesses
dois ultimos ambitos, destacamos como menos explorados
pela historiografia da arte os trabalhos empreendidos para a
concretizacao das casas de D. Anténio de Ataide, 5.° conde da
Castanheira e 1.° conde de Castro Daire, na Calcada de Nossa
Senhora da Gléria, em Lisboa (c. de 1647)", bem como o legado
grafico por si autografado para as casas de Anténio de Cavide
em Chelas (1654) (Imagem 1) e o registo da autoria de outras
localizadas no Poco do Borratém (1655)'3. De destacar ainda, é
o facto de ter intervindo nas obras do claustro grande, igreja

e sacristia do convento de S. Francisco de Xabregas (1652),

de ter riscado o convento de Agostinhos Descalcos, no Grilo

(c. 1663)'>, bem como a planta para a reconstrucdo da igreja

de S. Miguel de Alfama de Lisboa (entre c. 1666 e 1678)'S.
(Imagem 2)

Igual destaque merece ainda o facto de o conseguirmos
relacionar com o convento de Nossa Senhora da Conceigdo

do Monte Olivete de Xabregas (1666)", a igreja de Santiago
(entre 1668 e 1670)'® e a igreja de Santa Justa (1671)', para
além dos varios pareceres que deu para aqueles que foram
considerados os maiores estaleiros da arquitetura lisboeta de
Seiscentos - 0 mosteiro de Sao Vicente de Fora, o colégio de
Santo Antao-o-Novo e a igreja de Santa Engrécia (Imagem 3 e
4). A sua capacidade de executar obras de caracter ornamental
permitiu-lhe ainda conceber projetos de jardins, diversas obras
de arte efémera, decoracao de arcos de igrejas, retabulistica e
ourivesaria. No que a arte retabular concerne, tomada como
exemplo por ser quantitativamente expressiva na sua produgao
laboral, sédo-lhe devidos os seguintes riscos para templos da
cidade de Lisboa: o do retdbulo-mor da igreja de Santa Justa
(1661)%, o do retdbulo da igreja de Nossa Senhora do Loreto
(1668)*' e o do retabulo da capela-mor da igreja do convento
de Santa Teresa de Carnide (1671)?% A estes exemplos, adicione-
-se novamente a noticia da traca da tribuna para a capela-mor
daigreja do convento de Nossa Senhora da Graca de Lisboa,
anteriormente mencionada por Ayres de Carvalho como

tendo sido a capela do Santo Cristo do mesmo local, gizada
c.de 1667 e concretizada por volta de 1669%. (Imagem 5)

Para além dos anteriores trabalhos, constantes na sua maioria
no elenco por nés fixado em estudos precedentes, destaque-
-se a novidade de ter realizado o risco para o arco que separava

a capela-mor da nave, da primitiva igreja de Santo Estévao

de Alfama, pelo qual recebeu 2.000 réis no ano de 1676%*. A
essa noticia, acrescente-se ainda outra - a circunstancia de
também ter dado resposta a encomendas de portadas de
manuscritos -, como se verifica com aquela desenhada para a
obra Architectonica Militar de Luis Serrdo Pimentel, datada de
16612, que coloca este artista numa area de acdo mais proxima
daquela que sabermos ter sido a preferida de seu filho. Por

fim, o facto de ter gizado em 1689 a igreja de S. Martinho ao
Limoeiro, por solicitacdo de D. Luis de Lencastre (1644-1704),
conde de Vila Nova de Portimao, corrobora novamente a
perspetiva de um artista que da resposta aos pedido das elites?.

Imagem 3 Planta para a igreja de Santa Engracia
de Lisboa, assinada por Tinoco, s.d.

ARQUIVO NACIONAL DE BELAS-ARTES (Lisboa), Cx.
85 A, Gav. 2, Pasta 17, Des. N.2 539.

Imagem 4 Planta para a igreja de Santa Engrécia
de Lisboa, assinada por Tinoco, s.d.

ARQUIVO NACIONAL DE BELAS-ARTES (Lisboa), Cx.
85 A, Gav. 2, Pasta 17, Des. N.° 540.
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Imagem 5 Desenho de um

altar com tribuna, assinado por

Joao Nunes Tinoco, c. 1656.

BIBLIOTECA NACIONAL DE PORTUGAL
(Lisboa), Seccao de Reservados, Cod.

265, s. n.° (http://purl.pt/916/4/cod-
256_PDF/cod-256_PDF_24-C-R0072/cod-
256_0000_capa-capa_t24-C-R0072.pdf)
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Luis Nunes Tinoco (c. 1642-1719)

Luis Nunes Tinoco dedicou-se essencialmente a arte do desenho
de frontispicios de manuscritos, segundo se conseguiu apurar
até a data. Tratadas muitas vezes como se objetos arquiteténicos
fossem, essas portadas denotam que o campo de acdo do neto
de Pedro Nunes Tinoco foi efetivamente mais préximo da arte da
caligrafia. Com efeito, nos diversos trabalhos da sua autoria que
conseguimos elencar, destacamos: Retratos de Vdrias Aves. Tirados
do Natural e Outros Retratos assim de Passaros, como de animaes
quadrupedes, & alguns fabulosos, & menos naturaes, redigido e
iluminado no ano de 1666, Compromisso da Irmandade dos
Escravos do Santissimo Sacramento do mosteiro de Sdo Vicente

de Fora, de 1670 e Compromisso da Irmandade da Sacratissima
Virgem Nossa Senhora da Vida da igreja do Espirito Santo de
Alcochete, de 16722, Aos anteriores manuscritos iluminados,
acrescentamos ainda da sua criacdo: Estatutos da Irmandade do
Senhor dos Passos do Mosteiro dos Jerénimos, datado de 1672%
(Imagem 6 e 7), e particularmente um livro de acérdaos com
frontispicio decorado com pértico de colunas salomdnicas
coroado por um nicho, onde se visualiza Santa Catarina, com

um anjo de cada lado, datado do ano seguinte®. Este ultimo
trabalho reforca particularmente a ideia que o riscador ndo sé
dominava o desenho perspetivado, como também os programas
decorativos comummente utilizados na arquitetura, como é o
caso das colunas de fuste espiralado. Outro exemplo que da
volume ao corpus iconografico de Luis Nunes Tinoco € o caso do
Compromisso da Irmandade de N. S. Do Porto Salvo do Lvgar de
Caspolima, desta vez datado do ano de 1675, e recentemente
adquirido pelo Arquivo Nacional da Torre do Tombo?'. Por fim, é
na década de oitenta, e mais concretamente em 1687, que realiza
aquela que tem sido considerada por muitos autores como a

sua melhor obra grafica: “A Pheniz de Portugal Prodigioza em seus
Nomes D. Maria Sofia Isabel Raynha Serenissima, & Senhora Nossa">.
Apesar de ndo se conhecerem muitas mais obras datadas nos
anos subsequentes, sdo-lhe ainda devidas: o Elogio da Pintura®,
um Promptuario Poetico®** e no ambito da literatura algumas
décimas do Ramalhete Apolineo de Francisco de Sousa Almada
(1714)*, A importancia que teve na qualidade de debuxador e
iluminador ter-lhe-4 valido a entrada na irmandade de pintores de
S. Lucas, onde desempenhou as fungdes de mordomo entre 1689
e 1690%. A sua ligacdo a irmandades de oficios, como a anterior,
nao o tera no entanto afastado da sua paréquia, Santa Ana, a qual
também muito honrava ao ser escrivao da confraria de Nossa
Senhora das Virtudes*. O reconhecimento do seu valor por parte

dos monarcas valeu-lhe ainda que em 1701 fosse feito fidalgo
escudeiro® e que a 15 de Fevereiro de 1716 Ihe fosse concedida
uma tenca de 20.000 réis pela“(...) formatura e reformulagéo dos
Livros dos novos direitos o que fez escrevendo alguns delles e fazendo
as tarjas dos livros e mais titulos com grande perfeicéo (...)".

Imagem 6 Desenho do frontispicio dos Estatutos da Irmandade do Senhor
dos Passos do Mosteiro dos Jerénimos, de Luis Nunes Tinoco, 1672.

Publ. por Anisio FRANCO (dir. de), Jerénimos — Quatro Séculos
de Pintura, Vol. I, Lisboa, 1992 (catalogo), p. 205.
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Convergéncias e elementos diferenciadores

Embora se reconheca, tal como foi acima mencionado, alguma
desigualdade no que a produgao destes dois artistas concerne,

o fio condutor que une as suas atividades é indubitavelmente a
arte do debuxo. Com tracas e grafias muito idénticas, sobretudo
aquelas utilizadas nas suas assinaturas, o tempo tera sido o principal
responsavel pelo desaparecimento de outras obras de Luis, para
além das que se inscrevem na decoracao de livros. Esses trabalhos,
constantes no que a composicao muitas vezes refere, suscitam
questdes concernentes aos conhecimentos arquiteténicos que
esse artista possuia. Ja seu pai, com desenhos que denotam maior
diferenca gréfica entre si, tera passado por diversas fases da sua
carreira. Denunciam possivelmente esses momentos as diversas
assinaturas constantes em desenhos seus, e que merecem ser aqui
salientadas. Veja-se pois o facto de, no ja mencionado projeto para
as casas de Anténio de Cavide em Chelas, figurar uma assinatura
muito idéntica aquelas constantes na maioria da documentacéo
manuscrita, bastante diferenciada da grafada no desenho para um
altar, pertencente ao espolio da Biblioteca Nacional de Portugal®.
Essa assinatura &, por sua vez, mais proxima daquela rubricada pelo
mesmo mestre num projeto para um arco de uma capela, com seu
altar e retdbulo, constante do anterior cédice*'. Essas variagbes, que
podem encontrar justificacdo no facto de terem sido registadas

em diferentes momentos da carreira do artista, podem servir para
avancar com uma nova proposta de autoria para os dois projetos
para a igreja de Santa Engracia, atribuidos por Ayres de Carvalho

e Paulo Varela Gomes ao Padre Tinoco da Silva, ou para envolver
estes desenhos em maiores incertezas, pois a luz destas novas
interpretacdes, as tracas tanto podem ser do presbitero, como do
afamado "architeto da casa da Rainha"**. Apesar de nestes dois
projetos estar sé a rubrica "Tinoco", a grafia é indubitavelmente
mais préxima daquela estante no debuxo das casas de Anténio de
Cavide, pelo que parece nao oferecer grandes duvidas a esta ultima
hipétese de atribuicao. Luis Nunes Tinoco, por sua vez, no que a arte
do desenho refere, parece apresentar uma particular constancia,
quer no grafismo dos seus trabalhos, quer nas suas assinaturas,
destacando-se particularmente no caso da obra A Pheniz de
Portugal, pela maior liberdade expressiva e por denotar de forma
mais incisiva um maior conhecimento da arquitetura, como teve
oportunidade de revelar ao fixar a cidade e o terreiro do Paco. A
propria composicao grafica do frontispicio do coédice, com lettering
similar aquele exibido na portada dos Estatutos da Irmandade do
Senhor dos Passos do Mosteiro dos Jerénimos, também valida a

183 ideia de uma certa imutabilidade na sua producao laboral.

Nota final

A caracterizacao da vida e obra destes dois artistas da cidade
de Lisboa, onde ainda persistem inimeras irresolucodes,
permite compreender brevemente a importancia que pai e
filho tiveram na esfera da corte e o papel que desempenharam
junto da Igreja, enquanto encomendadora de edificios e de
portadas. Salientando-se na arte do desenho, dedicaram a sua
vida a diferentes campos de acao. Joao Nunes Tinoco tracou
construgdes religiosas e civis e respondeu a outras encomendas
artisticas que passaram pela arte efémera e a retabulistica.

Luis Nunes Tinoco debuxou portadas de obras de natureza
religiosa e concebeu figuras imaginarias, que ganharam vida
ao fazerem parte de diversos eventos da capital, como ocorreu
com as celebragdes em torno da chegada da rainha D. Maria
Sofia Isabel a Lisboa. Os seus desempenhos valeram-lhes por
diversas vezes o reconhecimento régio e a cultura visual que
ambos possuiam ainda hoje é reconhecida pela comunidade
cientifica que sobre estes dois autores se tem ocupado.

Imagem 7 Desenho dos Estatutos da Irmandade do Senhor dos Passos do
Mosteiro dos Jerénimos, de Luis Nunes Tinoco, 1672. Publ. por Anisio FRANCO (dir.
de), Jerénimos — Quatro Séculos de Pintura, Vol. Il, Lisboa, 1992 (catalogo), p. 203.
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Notas

1 Acerca destes dois artistas ja tivemos oportunidade de nos reportar na nossa
tese de Doutoramento em Histdria (especialidade em Arte, Patriménio e Res-
tauro), apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, intitulada

A Produgdo Portuguesa de Obras de Embutidos de Pedraria Policroma (1670-

1720), Lisboa, 2010 (Texto Policopiado), pelo que remetemos uma andlise mais
aprofundada de algumas das obras aqui mencionada a consulta do capitulo

- Responsaveis pela concegao de obras de pedraria policroma, pp. 203-213

2 Sobre Jodo Nunes Tinoco (c. 1631-1690) cf. Francisco Marques de Sousa VITERBO,
Diciondrio Histdrico e Documental dos Arquitectos, Engenheiros e Construtores Portu-
gueses, 22 ed., Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1988, Vol. lll, pp. 112-116,
Ayres de CARVALHO, D. Jodo V e a Arte do seu Tempo, Vol. Il, Lisboa, Edicdo do Autor,
1962, "Novas Revelag¢des para a Historia do Barroco em Portugal’, (Separata da
Revista de Belas-Artes, n.° 20), Lisboa, 1964, As Obras de Santa Engrdcia e os Seus Ar-
tistas, Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1971, Vitor SERRAQ, "O Arquitecto
Maneirista Pedro Nunes Tinoco. Novos Documentos e Obras (1616-1636)", Lisboa,
(Separata do Boletim Cultural da Assembleia Distrital de Lisboa), Ill Série, N.© LXXXIII,
1977, Horacio Manuel Pereira BONIFACIO, “Familia Tinoco”, in José Fernandes PEREI-
RA (dir. de), Diciondrio de Arte Barroca em Portugal, Lisboa, Editorial Presenca, 1989,
pp. 483-484, Fausto Sanches MARTINS, A Arquitectura dos Primeiros Colégios Jesuitas
de Portugal: 1542 - 1759. Cronologia, Artistas, Espacos, Vol. |, (Tese de Doutoramento
em Histéria da Arte apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto),
Porto, 1994 (Texto Policopiado), p. 804, Paulo Varela GOMES, Arquitectura, Religido e
Politica em Portugal no Século XVII. A Planta Centralizada, Porto, Faculdade de Arqui-
tectura da Universidade do Porto, 2001, p. 168, Rita Pereira dos SANTOS, “A Igreja
de S. Miguel de Alfama’, in Vitor SERRAO (coord. de), Estudos de Histdria da Arte. No-
vos Contributos, (colecéo Lisboa Arte e Historia, 2), Lisboa, Camara Municipal de Lis-
boa, 2002, p. 111, Jodo Miguel Ferreira Antunes SIMOES, Arte e Sociedade na Lisboa
de D. Pedro Il: ambientes de trabalho e mecdnica do mecenato, Vol. |, (Dissertagao de
Mestrado em Histdria, Arte e Teoria do Restauro apresentada a Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa), Lisboa, 2002 (Texto Policopiado), pp. 58-61, Vitor SER-
RAO, O Barroco, (Histéria da Arte em Portugal, 4), Lisboa, Editorial Presenca, 2003,
pp. 127-128, 134-136 e 145-146, e "Imagens de Devocao ao Servico da Igreja: A
arte da pintura em Santarém nos séculos XVIl e XVIII', in Igreja de Nossa Senhora da
Piedade, Santarém - Histéria e Patrimdnio, Santarém, APRODER, 2008, pp. 106-111.
Sobre Luis Nunes Tinoco (c. 1642-1719) cf. Francisco Marques de Sousa VITERBO,
op. cit., Vol. lll, pp. 116-119, Vitor SERRAQ, "O Arquitecto Maneirista Pedro Nunes
Tinoco. Novos Documentos e Obras (1616-1636)", (...), Nelson Correia BORGES, A
Arte nas Festas do Casamento de D. Pedro Il, Porto, Paisagem Editora, [1986], p. 71,
Horacio Manuel Pereira BONIFACIO, op. cit., pp. 483-484, Ana HATHERLY e Luis de
Moura SOBRAL, Elogio da Pintura, Lisboa, Instituto Portugués do Patriménio Cul-
tural, 1991, Anisio FRANCO (dir. de), Jerénimos — Quatro Séculos de Pintura, Vol. Il
Lisboa, 1992 (catalogo), pp. 202-205, Jodo Miguel Ferreira Antunes SIMOES, op. cit.,
Vol. |, (...), p. 59, Vitor SERRAQ, O Barroco, (...), p. 136, Isabel Drumond BRAGA, "«Para
Triunfo da Fé e mayor glorya de Deos»: O Cadafalso do Auto da Fé de Lisboa de
1698 segundo o Projecto do Architecto Luis Nunes Tinoco", in Artis, N.° 4, Dezem-
bro de 2005, pp. 191-204, Vitor SERRAQ, "O Compromisso da Irmandade de Nossa
Senhora de Porto Salvo de Caspolima (1675) por Luis Nunes Tinoco e Bento Coelho
da Silveira", in Boletim da Direc¢do-Geral de Arquivos, N.° 12, Marco de 2010, pp.
10-11 (visualizado em http://dgarqg.gov.pt/files/2008/08/DGArqBolt-12.pdf, a 24 de
Julho de 2013) e Sandra SIDER, "Luis Nunes Tinoco's Architectural Emblematic Ima-

gery in Seventeenth- Century Portugal: Making a Name for Palatine Princess",
in Glasgow Emblem Studies, Vol. 2, s.d., pp. 63-79 (visualizado em http://www.
google.pt/webhp?sourceid=toolbar=-instant&hl=pt-PT&ion1=&qscrl1=8&rlz-
1T4TEUA_pt-PT___PT488#hl=pt-PT&qscrl=1&rlz=1T4TEUA_pt-PT___
PT488&output=search&sclient=psy-ab&q=SIDER%2C%20Sandra%?20tino-
co&oq=&gs_|=&pbx=18&fp=27de0c82d1bcfc58&ion=1&bav=on.2,or.r_qgf.&b-
vm=bv.49641647,d.ZWU&biw=1366&bih=517, a 24 de Julho de 2013).

3 ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO (Lisboa), Regis-

to Geral de Testamentos, L.° 58, fls. 23 a 24 v.°, publ. por Joao

Miguel Ferreira Antunes SIMOES, op. cit., Vol. |, p. 59

4 AN.TT,RG.T,L°162,1.51 v.e, publ. por Ma-

ria Joao Pereira COUTINHO, op. cit, Vol. |, p. 212

5 ANN.T.T,, Cartdrio Notarial de Lisboa, N.° 7 A (ac-

tual n.2 15), Cx. 76, L.2 392, fls. 13-14.

6 A informacdo sobre o primeiro casamento é veiculada a 8 de Outubro de
1686 quando é elaborado um pedido ao monarca, uma mercé com promessa
de uma capela, pelo facto de Luis Nunes Tinoco ter sido casado com Adeodata
Teresa Sottomayor, cf. AN.T.T,, Registo Geral de Mercés, Mercé de D. Pedro Il, L.
1, fl. 264 v.°. Acerca do segundo matrimoénio, cuja noticia ja tinha sido difundi-
da por Nelson Correia BORGES, op. cit., p. 71, vide A.N.T.T, Registos Paroquiais
de Lisboa, Casamentos, freguesia de Santa Justa, L.° 5, fl. 226 v.°, onde se pode
ler: "(...) Luis Nunes Tinocho filho de Joam Nunes Tinocho, e de Maria Pereira de
Souza natural desta cidade de Lisboa que enviovou de Dona Adeodata Theresa
SoutoMaijor (...) Com D. Maria de Aguiar e Miranda filha de Francisco Gorge
Fragoso e de Maria de Aguiar e Miranda (...)" (Transcri¢do nossa) - documento
gentilmente cedido por Pedro Almeida Flor, a quem muito agradecemos.

7 AN.T.T,RG.T, L2162, 1. 51 v.°, publ. por Maria Jodo Pe-

reira COUTINHO, op. cit, Vol. |, p. 212

8 ANN.T.T,, Registos Paroquiais de Lisboa, Baptis-

mos, freguesia da Pena, L.° 5B, fl. 88 v.c.

9 Idem, ibidem, L2 6B, fls. 5 v.°, 31 e 62, respetivamente

10 AN.T.T, CN.L,, N2 12 B (actual N.2 1), Cx. 15, L.2 396, fls. 57 v.> a 58 v.°.

11 Cf. Ayres de CARVALHO, As Obras de Santa En-

grdcia e os Seus Artistas, (...), p. 71.

12 ARQUIVO NACIONAL DE BELAS-ARTES (Lis-

boa), Cx. 88 A, Gav. 5, Pasta 54, Des. N.° 881

13 Cf. Ayres de CARVALHO, “As Obras de Santa En-

gracia e os Seus Artistas’, (...), p. 101

14 Idem, ibidem.

15 ANN.T.T,, Casa da Rainha, L° |, fl. 19 v.°, publ. por Francis-

co Marques de Sousa VITERBO, op. cit., Vol. lll, pp. 115-116

16 ARQUIVO DA IGREJA DE SAO MIGUEL DE ALFAMA (Lis-

boa), Livro | de Receita e Despesa, 1666-1677/78,fl. 62 v.°,

publ. por Rita Pereira dos SANTOS, op. cit., p. 111

17 AN.T.T,, Casa da Rainha, L2, fl. 19 v.°, cf. Francisco Mar-

ques de Sousa VITERBO, op. cit,, Vol. lll, pp. 115-116

18 ARQUIVO DA IGREJA DE SANTIAGO (Lisboa), Despeza que se fez

nas obras da Tribuna, e Capella-mor desta Igreja de S. Tiago, fl. 6: "Ao

Architecto Jodo Nunes Tinoco - 1.000" (Transcri¢do nossa). Esta infor-

macao ja tinha sido ref. por Vitor Serrao em O Barroco, (...), p. 135

19 AN.TT, CN.L.N° 1 (actual n.2 2), Cx. 53, L.2 263, fls. 22 v.2-25, ref. por 184



Ayres de Carvalho em D. Jodo V e a Arte do Seu Tempo, Vol. I, (...), pp. 85-86.
20 Ref. por idem, ibidem, p. 102-104 e em “As Obras de San-

ta Engracia e os Seus Artistas’, (...), p. 101. O autor menciona o fac-

to de ter sido executado pelo marceneiro Gaspar dos Reis

21 ARQUIVO DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO (Lisboa), L.2 13 de
Despesas (1667-1668), fl. 10 v.°, publ. por Vitor SERRAOQ, “Marcos de Maga-
Ilhdes. Arquitecto e Entalhador do Ciclo da Restauragdo (1647-1664)", in Bole-
tim Cultural da Assembleia Distrital de Lisboa, N.° 89, Tomo |, 1983, p. 290.

22 Ref. por Ayres de CARVALHO, D. Jodo Ve a Arte do Seu Tempo, Vol. I, (...),
pp. 84-85 e em “As Obras de Santa Engracia e os Seus Artistas’, (...), p. 101
23 Ayres de CARVALHO, “As Obras de Santa Engracia e os Seus Artistas’,
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FELIVADAUCTO

DA CUNHA

(ACT. 1716 - t1773): MESTRE
ESCULTOR E ENTALHADOR
DA LISBOA SETECENTISTA.
NOVOS CONTRIBUTOS PARA
O ESTUDO DA SUA OBRA

e
Imagem 1 Virgem com o Menino,

ladeada pelos Santos Félix e Adaucto.
Catacumbas de Commodilla. Roma.

Resumo

Concentrando-se na figura e obra do mestre entalhador e
escultor Félix Adaucto da Cunha, o presente texto tem por
objectivo principal a sistematizagdo das suas obras ao longo
de cerca de 50 anos de carreira. Figura ainda pouco conhecida
da histdria da arte portuguesa, Félix Adauto trabalhou para

as mais ilustres figuras da corte e do clero, adaptando-se

Com sucesso as varias correntes estéticas do seu mester.

Nota introdutéria e alguns dados biograficos

No panorama artistico da Lisboa de Setecentos destacaram-

se na producéo da arte da talha diversas oficinas lideradas por
mestres entalhadores e escultores. Estes, empenhados em dar
resposta as inumeras encomendas destinadas a enriquecer
igrejas, capelas e ermidas em Portugal continental, mas

também nos territérios ultramarinos de entdo, integravam um
regime de competitividade em grande medida responsével

pela qualidade que esta arte alcangou. No conjunto destas
oficinas, em que algumas se evidenciavam pela operatividade
singular dos seus mestres, emerge aquela da responsabilidade

do entalhador e escultor Félix Adaucto da Cunha, assim
baptizado em homenagem aos santos martires de Roma, Félix

e Adaucto, cujo dia se celebra a 30 de Agosto (Imagem 1).

Apesar dos registos paroquiais da freguesia de S. Paulo - freguesia
onde nasceu e que surge referida nos assentos de baptismo de
alguns dos seus filhos - se terem perdido para estas datas, supde-
se que terd nascido no dia dos referidos santos, tendo contraido
matriménio com Joana Baptista de Faria na igreja da Conceicdo
Velha '. Segundo o seu testamento, sabe-se que teve 14 filhos,
sendo que a data da redaccdo do mesmo apenas 8 estariam vivos?.
Nos registos paroquiais de Lisboa referenciamos os baptismos

de 12 dos seus 14 filhos, com a particularidade de, por vezes, os
padrinhos serem personalidades

ligadas as obras em que o mestre
nessa altura estava envolvido®.
Com uma actividade que abrangeu
sensivelmente meio século -
iniciada nos alvores da centuria de
Setecentos -, 0 seu labor artistico
ficou marcado pelas correntes
estéticas que vigoraram entre inicios
desse século e meados

m m da década de 60.




A sua obra, que hoje sabemos ter sido proficua e plurifacetada,
encontra-se ainda maioritariamente por estudar. Algumas
obras suas ainda subsistentes encontram-se documentadas,
nomeadamente, as imagens de vulto dos quatro Evangelistas
que esculpiu em 1725 para a capela-mor da igreja de Sao
Miguel de Alfama #, ou ainda a obra de talha da sacristia,

do pulpito e do retdbulo-mor da igreja do antigo convento

da Madre de Deus de Lisboa. (Imagens 2,3,4,5).

As obras que realizou para este convento de clarissas deverdo
ter sido as ultimas da sua longa carreira, pois referenciamo-lo
em 1746 envolvido nas obras da sacristia da igreja, a executar
o espaldar do seu arcaz. Mais tarde, concretamente entre os
anos de 1759 e 1760, é referido pela documentacéo a auferir
pagamentos pela execucao do pulpito desta igreja e de umas
credéncias, na quantia de duzentos e oitenta mil réis. Em

1761 Félix Adaucto recebe do mesmo convento catorze mil
réis pelo desenho que fez para o retdbulo-mor da igreja®.

A data da elaboracio do seu testamento (1764) ¢, 0 mestre afirma
que ja ha alguns anos se encontra incapacitado de trabalhar e
que tem sido ajudado na sua subsisténcia pelos seus filhos.
Félix Adaucto faleceu a 28 de Marco de 17737, certamente com
uma idade consideravelmente avancada. Foi sepultado na
igreja de N.2S.2 de Jesus da Ordem Terceira de S. Francisco, tal
como deixou estipulado em seu testamento, em concordancia
com a sua ligacdo profissional e pessoal a este espaco, ja

que foi durante anos irmao daquela Ordem Terceira.

Imagem 2 Espaldar do arcaz
da sacristia da igreja da Madre
de Deus, em Lisboa.
Fotografia de Silvia Ferreira
Imagem 3 Pulpito da igreja
da Madre de Deus.

Fotografia de Silvia Ferreira.

Figura algo esquecida pela historiografia da arte portuguesa,
viu a sua vida e obra reconhecidas pela primeira vez através

da investigacdo preliminar que Ayres de Carvalho lhe dedicou
nos ja longinquos anos 60 do século passado. De facto, desde
essa data até aos nossos dias, as referéncias a este mestre
escultor e entalhador tém sido escassas e sempre no contexto
mais amplo da arte barroca de Lisboa, sem se deterem quer
nas circunstancias de producao, quer na analise estilistica

das suas obras. Com este estudo pretendemos refrescar e
dilatar a meméria historiogréfica sobre a vida e obra deste
artista, recorrendo aos novos dados sobre a sua vida pessoal e
profissional, que recentemente tivemos a fortuna de localizar.
Informacoes valiosas relativas a esfera pessoal, nas quais se
contam, entre outras, definicao e relacdes do agregado familiar,
ligagdes a figuras notdveis da corte, constantes nos assentos de
baptismo dos seus filhos, nos contratos de obra que celebrou

e mesmo nas suas disposicdes testamentarias, configuram um
panorama completamente novo da vida deste controverso

e operoso escultor e entalhador. Paralelemente, novas obras
documentadas e ainda subsistentes surgem agora com filiacdo
prépria, permitindo cruzar dados da sua vida pessoal com aquela
profissional, equacionando-se uma esfera de influéncia relevante.

Imagem 3 Pulpito da igreja
da Madre de Deus.
Fotografia de Silvia Ferreira.




Percurso Profissional

A sua carreira é documentada pela primeira vezem 1716,
quando o Conde de Vila Nova, D. Luis de Lencastre manda
pagar ao mestre a quantia de 228 mil réis pela obra
do retabulo e tribuna que este estava a executar
para o altar-mor da igreja de Santo André de
Estremoz®. A apeténcia dos encomendadores

mais esclarecidos, e nao sé, pelo trabalho dos
mestres entalhadores e escultores da escola de
talha de Lisboa é notdria, desde que esta arte

se comecou a afirmar como um dos veiculos
preferenciais de consolidacao do poder religioso

e civil. Inumeros foram os mestres lisboetas
chamados para colaborarem em grandes
empreitadas de obras de talha no territério

da orbita da capital. Casos notérios sdo os

das zonas a Oeste de Lisboa, do Ribatejo e do
Alentejo, em cujas igrejas estdo ja documentadas
varias intervenc¢des de mestres de Lisboa®.

A partir desta data, com interregnos temporais
significativos, noticias sobre o seu labor artistico
vao-nos chegando por via das mais dispares fontes.

Em 1717 sabemo-lo membro da mesa da irmandade
das Almas do convento da Santissima Trindade de
Lisboa '°, posicao que podera ter-lhe granjeado a
oportunidade de trabalhar na sua arte para o mesmo
convento. Como sabemos, a relevancia das irmandades
enquanto organiza¢des de proteccdo e mesmo de projeccao
social dos seus membros era notéria a época. O facto de
artistas que trabalhavam preferencialmente para estes espagos
fazerem parte dos seus membros, colocava-os no lugar certo

para eventualmente serem os escolhidos quando se pretendia
renovar uma capela, ou mesmo construi-la de raiz'".

O ano de 1725 marca a data em que celebra contrato com os
padres da Ordem Terceira de S. Francisco do convento de Jesus,

a fim de Ihes executar o retabulo-mor da sua igreja sequndo um
desenho seu ', 0 que vem confirmar a capacidade do mestre, nao
s6 na arte do entalhe, mas igualmente naquela do desenho de
estruturas retabulares, aptidao que nédo se confirmava em todos
os seus colegas de oficio, mas apenas naqueles mais habilitados e
com as qualificacdes necessdrias para executar projectos de obra.
O contrato especifica: “(...) estdo contratados asinados e de acordo
em elle mestre Felix Adauto fazer a Tribuna e Retabolo da capella mor
da sua igreia na forma do risco que para este effeito tem feito e por

Imagem 4 Pormenor do pulpito
da igreja da Madre de Deus.
Fotografia de Silvia Ferreira

elles partes todos assinado (...)".
O dominio da arte do desenho
era ferramenta fundamental e
estruturante para a realizacdo da
obra de talha. Por tal, assistimos
a situacdes em que os desenhos
eram executados por determinados
mestres ja reconhecidos nessa valéncia e
depois entalhados por colegas que plasmavam na madeira

0 que os primeiros tinham idealizado no papel. Era frequente
em contratos de obra referir-se a autoria do “risco” ou “debuxo” e
a necessidade incontorndvel de ser seguido em todas as suas 188
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especificagdes
pelo executante. A
vistoria era uma figura
contratual igualmente
relevante, pois aferia
no final a adequacao
da“obra acabada
e assentada em seu
lugar” com o projecto inicial 3.
A estreita ligagdo com os padres da Ordem Terceira
do convento de N.2 S.2 de Jesus de Lisboa confirma-se
em outros momentos, como por exemplo, no contrato de obra
189 datado de 23 de Abril de 1731, ajustado entre a Ordem

.l..l!i.

Terceira de S. Francisco do convento de Jesus e o mestre
dourador José Gongalves Soares, a fim de este executar “(...)
aobra do Dourado na sua Igreja a saber na charolla do Santo
Christo os dous 6rgdos que se achdo no choro e a frontaria delles.
Os dous pulpitos e a pintar o tecto debaixo do mesmo choro,
e proseguir na pintura na mesma forma em que a outra se
acha tudo aquellas perfei¢bes e primor que pede a arte
(...), contrato no qual testemunham Félix Adaucto
da Cunha e o seu filho Jodo Cipriano™. Nao sera
de afastar a hipotese de que estes elementos de
talha que naquele momento estéo a ser alvo de
contrato de douramento tenham sido executados
na oficina de Félix Adaucto, que levava consigo
o seu filho Cipriano, quica por essa data ja
aprendiz de entalhador. (Imagens 6 e 7).
De igual forma, embora sem prova documental,
estdo-lhe atribuidos os dois retdbulos do
transepto da actual igreja paroquial de N.2S.2
das Mercés, antiga dos padres franciscanos da
Ordem Terceira de Jesus, assim como o retabulo
de N.2S.2 da Boa-Morte na igreja da Madre de
Deus de Lisboa, trés retdbulos que poderemos situar
nos anos 40 de 1700. As afinidades estilisticas sdo
evidentes entre os trés altares, alias Robert Smith
qualificou estas pecas como pertencendo a oficina do
“mestre de S. Francisco”". Pela estreita ligacdo que Félix
Adaucto teve com estas duas casas de carisma franciscano
e pelas afinidades estilisticas que acima referimos, a
probabilidade de estes retabulos terem sido executados
pela sua oficina apresenta-se como uma hipoétese forte.
Quatro anos mais tarde, em 1735, referenciamo-lo a receber
pagamento pela execucdo de uma banqueta encomendada
pela irmandade de Nossa Senhora do Rosario, com capela na
igreja do mosteiro do Santissimo Sacramento de Alcantara de
monjas dominicanas’'é. A documentacao refere que: “Despendeo
mais o dito thezoureiro com a banqueta que se mandou fazer
para o altar ao entalhador Felix Adaucto....9.0600" O que se
torna relevante na apreciacdo do quotidiano profissional destes
mestres é a variedade de empreitadas que tomavam em maos.
Desde as mais grandiosas, como um retabulo-mor, caso do da
igreja do antigo convento dos franciscanos de N.2 S.2 de Jesus de
Lisboa, passando pela obra escultérica dos quatro Evangelistas
da igreja de S. Miguel de Alfama, ou mesmo pela
do retabulo-mor da igreja da Madre de Deus, até as



mais singelas e, aparentemente desprovidas de grande impacto,
como a de uma banqueta para um altar, que lhe rendeu a
modesta quantia de cerca de nove mil réis, todas as obras eram
dignas de ser aceites e teriam de ser executadas com o mesmo
empenho e perfeicao “na forma que pede a arte”. (Imagem 8)

Seis anos medeiam a obra da banqueta da capela do Rosario

da do retabulo-mor da capela da irmandade da Santa Casa da
Misericordia de Sesimbra, encomendada em 1741, e que chegou
até aos nossos dias. Um excerto do ajuste notarial informa-nos
dos detalhes do acordo: “Aos sinco dias do mes de Novembro de
mil e settesentos e quarenta e hum annos no consistorio desta Santa
Caza da Mizericordia desta villa de Cezimbra estando em Meza
redonda o Provedor Escrevéo Thesoureyro Procurador e os mais
Irmdos da Mesa, assentardo e detriminaréo que visto a Igreja se
achar com a capella Mor emprefeita de comum consentimento de
todos resolveréo que se fizessem na ditta capella mor huma trebuna
de emtalho, e da mesma sorte tambem os frizos de emtalho para os
apaynelados dos lados da capella mor (...) a qual obra foi ajustada
em Duzentos e setenta mil reis, os quajs se handem dar em tres
pagamentos a saber o primeyro pagamento no principio da obra,
quando se fes a escretura o segundo pagamento quando se assentar
assim a trebuna como os caxilhos como consta da escretura, que
asignamos com o entalhador Felis Adausto (...)"". Este exemplo
comprova uma vez mais a extensdo territorial que a escola de
talha de Lisboa detinha. Toda a drea geografica envolvente da
capital, as diversas vilas e aldeias, e mesmo cidades, buscavam
em Lisboa a mao-de-obra qualificada para a execucédo dos altares
das suas igrejas. Nao é raro encontrar-se fora da capital, e ndo

sé em localidades tao relevantes em termos populacionais e
estratégicos como Setubal, Evora ou Beja, mas também naquelas
mais reconditas, estruturas retabulares de grande envergadura e
certamente de execucgao bastante onerosa. A grande relevancia
dada pelas populagdes a melhor e mais vetusta ornamentacao
dos templos das suas terras, quer estes fossem simples capelas
ou imponentes igrejas de conventos e mosteiros era uma
constante que estd documentada em varias fontes histéricas.

Imagem 6 Altar de Nossa Senhora do Patrocinio na igreja das Mercés.

Fotografia de Silvia Ferreira

Imagem 7 Pormenor do altar de Nossa Senhora

do Patrocinio na igreja das Mercés.

Fotografia de Silvia Ferreira 190



As intervencdes na igreja de Nossa Senhora da Pena de Lisboa
Como ja é reconhecido, através dos estudos dedicados a esta
tematica, uma oficina de talha com alguma expressividade
operativa ndo se limitava a executar uma Unica obra por

ano, habitualmente tinha em maos diversas empreitadas,

nas quais os varios oficiais estavam envolvidos sob a

supervisao do mestre'8, S6 assim se compreende que no

caso de Félix Adaucto, o referenciemos a trabalhar para

a Santa Casa da Misericordia de Sesimbra, ao mesmo

tempo que intervém em obras de talha na igreja de Nossa
Senhora da Pena de Lisboa, entre os anos de 1740-1745.

A documentacao aponta diversas intervenc¢des suas na obra de
talha da igreja, embora por vezes seja omissa na especificacdo
do trabalho exacto. Entre as obras que realizou para este templo
paroquial, as que mais se destacam sdo os dois pulpitos que

se localizam afrontados entre si na nave da igreja. (Imagens

9,10 e 11). Desde ha muito tempo admirados e descritos pelos
investigadores em histéria da arte, os pulpitos da igreja de N.2 S.a
da Pena de Lisboa permaneciam sem autoria nem data concreta
de execucdo. No entanto, tivemos a fortuna de recentemente
localizar e trabalhar a documentagao que nos fornece esses dados
e que nos coloca algumas questdes de relevo relativamente aos

Imagem 8 Altar-mor da igreja da Santa Casa da Misericérdia de Sesimbra.
Fotografia de Carlos Sargedas
Imagem 9 Pulpito do lado da Epistola da igreja de Nossa Senhora
da Pena, em Lisboa. Fotografia de Silvia Ferreira
\,‘ Imagem 10 Pormenor do pulpito da igreja de Nossa

Senhora da Pena. Fotografia de Silvia Ferreira

passos de execucdo dos mesmos. Hoje sabemos que estas pecas
foram executadas entre os anos de 1744-1745. Nesta Ultima data
registam-se sucessivos pagamentos ao mestre pela obra'. Esta
nao seria a primeira colaboracdo de Félix Adaucto em obras de
talha na igreja de N.2 S.2 da Pena, pois referenciamo-lo ja em 1740
a trabalhar em outros adornos para a igreja, como por exemplo,
a cimalha, o arco do coro e intervengdes nao descriminadas

na capela-mor: “Despendeo maes o dito procurador com a talha,
simalha da Igreja e que se acha feita the o presente; seguintes das
capellas jornaes dos oficiaes compras de madeiras desmanchos

de andaimes e fazedura de outros, pregaria e outras miudezas que
tudo emportou /fl. 13/ segundo os roes do mestre entalhador Feliz
Adaucto em sento e desasete mil nouesentos e sincoenta [reis]".
Como referimos acima, a obra dos pulpitos tera decorrido

entre 1744-1745, recebendo para o efeito Félix Adaucto varios
pagamentos parcelares, de entre os quais se destacam para
além da obra dos pulpitos em si mesmos, “a obra de talha que
fez nas ilhargas, ou lados dos mesmos pulpitos”?', auferindo

por tal trabalho dezanove mil e duzentos reis. Outra obra que
Ihe foi paga a parte foi a do remate dos pulpitos, que custou

a irmandade do Santissimo da igreja da Senhora da Pena, a
quantia de quarenta e trés mil e duzentos reis. Os pagamentos
faseados feitos ao mestre somam uma quantia de duzentos

e cinquenta e quatro mil e quatrocentos reis, devidos apenas
pelo trabalho de talha e escultura que o mesmo efectuou.




No entanto, esta obra englobava outros materiais e despesas
que teriam de ser feitas para a mesma poder
ser dada como finalizada. Referimo-nos
concretamente aos gastos apresentados
“com a ferrage, que se mandou fazer para

a seguranca dos pulpitos, e pregos para os
varoes se segurarem”, despesa que somou a
quantia de vinte e dois mil e quatrocentos
réis. De igual forma reconhecemos
pagamentos com a mao-de-obra para
efectivar esse mesmo trabalho:
“Despendeo com o pedreiro, que
meteo os ferros, e mais obra, que
foy necesaria para os pulpitos seis
mil quinhentos e outenta reis”.

Tal como qualquer outro
equipamento de talha executado
para o interior de um templo, na
época em estudo, os pulpitos da
igreja de N.2 S.2 da Pena destinavam-se a
receber o douramento correspondente que
equivaleria a obra perfeitamente finalizada.
De facto, assinala-se na documentacao

essa intencao, pois registam-se pagamentos
ao “mestre pintor Guilherme da Costa de jornaes,
aparelhos, e colas, que se gastaréo na obra dos
pulpitos, e remates” na quantia de oitenta e dois

mil trezentos e vinte réis e ao mestre Manuel
Nogueira bate-folha, pelo ouro que forneceu para

se dourarem os pulpitos, vinte e oito mil e oitocentos
reis. Os motivos pelos quais estes pulpitos nunca chegaram
a ser dourados continua a ser uma incégnita para nés.

O que se torna claro é que entre os anos de 1740-45,
aigreja de N.2 S.2 da Pena estava sob uma azéfama
construtiva de obra de talha e douramento por parte da
irmandade do Santissimo Sacramento e que o mestre
entalhador e escultor Félix Adaucto da Cunha participou
com regularidade nesses trabalhos. (Imagem 12)

Ao folhearmos o livro de Despesa da Irmandade do Santissimo
Sacramento, concernente aos anos de 1740-45, e confirmando o
que acima referimos, constata-se que o maior empreendimento
nesse espaco de tempo foi o douramento total do imponente
altar-mor da sua igreja, cuja obra de talha tinha sido terminada
no inicio dos anos 20 de 17002, Varios gastos discriminados,

constantes no mesmo

livro de contas, referem os
sucessivos pagamentos feitos
pela irmandade na compra do
ouro ao mestre bate-folha Manuel
Nogueira e ao mestre que dourou

toda a maquina retabular, Guilherme
da Costa, saldando-se a importancia
final em cerca de dois contos de réis,
uma quantia bastante elevada e que
deve ter deixado a modesta irmandade
do Santissimo da igreja de N.2S.2 da
Pena com os cofres exangues.



" Nota final
s -

- Com uma carreira dilatada no tempo e
proficua nas obras, Félix Adaucto da
Cunha é um caso de estudo exemplar.
Trabalhando desde os alvores do

século XVIII, foi consolidando e

firmando o seu percurso profissional
na estreita relagao com os seus

encomendadores e mecenas. Como
referimos, as interac¢des que
por vezes estabeleceu com
os contratantes do seu
mester, convidando-
-0s para apadrinharem
alguns dos seus 14
filhos, reforcou os
lacos entre as familias
e permitiu-lhe o mais
estreito contacto com figuras
da corte portuguesa e com
figuras proeminentes do clero.
O seu longo percurso revela-
-nos ainda a pluralidade da sua
obra, traduzida em desenhos
para retabulos, obra de entalhe
destes mesmos equipamentos
liturgicos, obra de escultura de
imagens de santos, execucdo de
banquetas, pulpitos e todas as outras
pecas que constituem o universo da talha
dourada que Robert Smith apelidou de “complementar”.

Tendo-se mantido activo e com encomendas relevantes ao

longo dos anos em que exerceu o seu oficio, Félix Adaucto

reflecte exemplarmente a figura do mestre entalhador

que soube adequar-se aos varios momentos estilisticos

que a arte da talha conheceu. No inicio do século XVIII,

em 1716, quando documentamos a sua primeira obra,

certamente que entalharia segundo os canones do gosto

de “estilo joanino” muito influenciado pela arte romana

de seiscentos, enquanto nos anos quarenta da mesma

centuria ja reconhecemos na sua obra tracos da linguagem

regéncia e rocaille de influéncia francesa. No final da

sua carreira, perto dos anos 60 de 1700, quando lhe é

encomendado o desenho do retabulo-mor da igreja da

Imagem 10 Pormenor do pulpito da igreja de Nossa
Senhora da Pena. Fotografia de Silvia Ferreira



Madre de Deus, uma vez mais, 0 mestre responde com uma
obra que honra a actualidade estilistica vigente ao tempo.
Com uma carreira tdo longa e proficua, ao terminarmos este
texto fica-nos a certeza que os dados que apresentamos
sobre Félix Adaucto da Cunha sao fragmentos de um
percurso bem mais rico, a que porventura a investigacao
constante poderd ir aduzindo outros na construcao de uma
panoramica ainda mais consistente da sua vida e obra.

Imagem 12 Pormenor do altar-mor da igreja de Nossa Senhora da Pena.

Fotografia de Silvia Ferreira

Notas

1 Informagdo constante de alguns dos assentos de baptismo dos seus filhos,
nomeadamente no registo de “(...)Feliciano filho de Felix Adaucto da Cunha,
baptizado nesta freguesia, e de Joanna Baptista, baptizada na freguesia de

Sdo Julido desta cidade e recebidos na Misericordia de Lisboa oriental (...)".
(negrito nosso). Cf. ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO, Registos
Paroquiais, Livro de Baptismos da Freguesia de Santa Catarina, L2 9 (1721-

1731) microfilme 1065, fl. 54. Publ. por Susana FLOR, “Do seu tempo fazia

parelha aos mais..." Marcos da Cruz e a Pintura Portuguesa do Século XVII,

Vol Il, tese de Mestrado em Arte, Patriménio e Restauro apresentada a

Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2002, Doc. n.c 29.

2 “(...) Etam bem declaro que do dito matriménio com a dita minha mulher Joanna
Bautista de Faria tive 14 filhos dos quais existem 8 uivos e huma Nora uiuua com dois
Netos (...)". Cf. ANTT, Registo Geral de Testamentos, L.° 303, fls. 129 v.o- 131 v.°.

3 E o caso particular dos baptismos de José em 17 de Fevereiro de 1715 em que foi
“(...) Padrinho o Conde Bardo D. Jozeph Lourengo de Alencastre (...)" e de Manuel
em 13 de Marco de 1730 no qual foi “(...) Padrinho com a licenga necessdria o Padre
Frei Manoel de Séo Hyeronimo, Provincial da Religido Terceira de Séo Francisco (...)".
Cf. respectivamente ANTT, Registos Paroquiais, Livro de Baptismos da Freguesia de
Santa Catarina, L. 8 (1701-1721) microfilme 1065, fl. 185 v.°. O padrinho de José
podera estar ligado por lagos familiares a Luis de Lencastre, o encomendador da
obra de talha da capela-mor da igreja de Santo André de Estremoz. A proximidade
da data deste baptismo (1715) e a data em que se registam pagamentos ao mestre
pela referida obra (1716) reforcam esta possibilidade e ANTT, Registos Paroquiais,
Livro de Baptismos da Freguesia de Santa Catarina, L.2 9 (1721-1731) microfilme



1065, fl. 251. Publ. por Susana FLOR, op. cit. Doc. N.° 29. Destaca-se no assento

de baptismo de Manuel, o padrinho, o padre frei Manuel de Séo Jerénimo, que

a data era Provincial da Ordem Terceira de Sao Francisco. Sabemos, por outras
fontes documentais, que Félix Adaucto pertencia a irmandade da Ordem Terceira
de Jesus e que executou obras de talha destinadas a igreja da referida ordem
religiosa, nomeadamente em 1725, quando executa o retabulo-mor da igreja,
documento no qual surge o nome de frei Manuel de S. Jerénimo referido como
“ministro”. Na data do baptismo de Manuel (1730) seria ja Provincial da Ordem.

4 Trabalho que ndo agradou a irmandade e que seria posteriormente refeito por
Santos Pacheco de Lima, ficando apenas da intervengao de Adaucto as estatuas
dos quatro Evangelistas. Cf. Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa,
Vol. I, Lisboa, 1950, p. 266 e Ayres de CARVALHO, “Novas Revelac¢oes para a Histdria
do Barroco em Portugal” (separata de Belas-Artes, n.° 20), Lisboa, 1964, pp. 62-63.

5 Dados sobre a obra de talha da sacristia da igreja da Madre de Deus sao
sistematizadas por Luis KEIL, “As Obras da Sacristia da Madre de Deus em

1746", Boletim de Arte e Arqueologia, n.° 1, 1921, pp. 37-48. Relativamente

ao pulpito e ao trabalho destinado ao altar-mor, cf. BIBLIOTECA DO MUSEU
NACIONAL DE ARTE ANTIGA, Reservados, “Livro que serve para langar as

Contas que se fazem das esmollas que os devotos dao a Nossa Senhora

Madre de Deos e a despeza que se fez com as dittas esmolas’ n.° 2118. Publ.

por Maria Jodo Vilhena de CARVALHO, “Imagens Milagrosas e Obra Dourada:

A Escultura e a Talha", in Igreja da Madre de Deus. Histéria, Conservagdo e

Restauro, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 2002, p. 79, nota 36.

6 ANTT, Registo Geral de Testamentos, L.° 303, fls. 129 v.°o- 131 v.0

7 ANTT, Registos Paroquiais da freguesia das Mercés, 6bitos, L.° 2, rolo 1040, fl. 72.

8 ANTT, Arquivo da Casa de Abrantes, n.° 99- n.° 2105. Publ. por Susana FLOR, op. cit,

Doc. n.2 28. A igreja de Santo André de Estremoz terd sido mandada construir por D.

Pedro de Lencastre em 1705 e finalizada em 1724. A sua abdbada sofreu derrocada
em Outubro de 1940. Nao tendo sido reedificada, foi ordenada a sua demolicao
em 1960. No seu lugar ergue-se hoje o Palacio da Justica, cf. http://www.cm-
estremoz.pt., José Lourenco Marques CRESPO, Estremoz e o seu termo Regional,
Estremoz, Edicdo do Autor, 1950 e Mério Alberto Nunes COSTA, “Estremoz e o seu
concelho nas «<Memdrias Paroquiais de 1758", Boletim da Biblioteca da Universidade
de Coimbra, Vol. XXV, Coimbra, 1961, em artigo que nos dé conta que a referida
igreja, segundo as memdrias paroquiais de Estremoz, era“(...) obra majestosa, com
sete altares todos majestosos e de talha dourada, perfeitissimamente ornados”.

9 (f. Silvia FERREIRA, A Talha Barroca de Lisboa (1670-1720). Os artistas e as

obras, tese de doutoramento em Historia (especialidade Arte, Patriménio e
Restauro) apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2009

10 Referido por Ayres de CARVALHO, “Novas Revelaces para a

Histoéria do Barroco em Portugal (...)", p. 69. ANTT, Cartdrio Notarial

de Lisboa, n.° 7 (antigo n.c 9A), Cx. 65, L.2 366, fls. 32-33.

11 Tal foi o caso, por exemplo, do mestre entalhador José Rodrigues

Ramalho, que era membro da Irmandade de Nossa Senhora da Doutrina

da igreja de S. Roque, em Lisboa, e que foi contratado em 1680 para

executar um retabulo de talha para a capela da mesma irmandade. Cf.

Silvia FERREIRA e Maria Joao Pereira COUTINHO, “José Rodrigues Ramalho

(c. 1660-1721). Um Artista do Barroco Lus6fono na Casa Professa de Sao

Roque’, (separata da revista Brotéria, Vol. 159), Agosto/Setembro de 2004.

12 Cf. Ayres de CARVALHO, “Novas Revelacbes para a Histéria do Barroco

em Portugal”(...), p. 69. Cf. ANTT, Cartdrio Notarial de Lisboa, n.° 1 (antigo n.°

195 12A), Cx. 94, L2 420, fls. 12 v.>-13. Este retabulo desapareceu com a acgao

devastadora que o terramoto de 1 de Novembro de 1755 teve na igreja em
causa, muito concretamente com a derrocada do tecto da capela-mor

13 Sobre a relevancia da arte do desenho na obra

de talha, cf. Silvia FERREIRA, op. cit.

Entre os dias 5 e 8 de Junho de 2013 teve lugar em Cérdova um congresso
internacional intitulado Dibujar las Artes Aplicadas: dibujo de ornamentacion

para plateria, maiolica, mobiliario, arquitectura efimera y retablistica entre

Portugal, Esparia e Italia (siglos XVI - XVIII), no qual tivemos oportunidade de
participar com uma comunicacdo. Cf. Maria Alexandra Gago da CAMARA,

Maria Jodo Pereira COUTINHO e Silvia FERREIRA, “El uso e pratica del dibujo de
ornamentation en Portugal: siglos XVII e XVIII", a qual aguarda publicacéo.

14 ANTT, Cartério Notarial de Lisboa, n.° 1 (antigo n.° 12A), Cx. 98,

L. 436, fls. 30 v.>-31. Referido por Ayres de CARVALHO, “Novas

Revelacdes para a Histdria do Barroco em Portugal (...)", p. 69.

15 Cf. Robert SMITH, A Talha em Portugal, Lisboa,

Livros Horizonte, 1963, pp. 130-131.

16 ARQUIVO HISTORICO DO PATRIARCADO DE LISBOA, Convento

do Santissimo Sacramento de Dominicanas de Alcdntara, Irmandade

de N.aS.9do Rosdrio, L.° da Despesa de 1722-1738.

17 ARQUIVO MUNICIPAL DE SESIMBRA, Santa Casa da

Misericérdia de Sesimbra/C/A/06, Mc. 2, fl. 87 v.e.

18 Cf. Natalia Marinho FERREIRA-ALVES, A Arte da Talha no Porto na Epoca
Barroca. Artistas e Clientela, Materiais e Técnica, Porto, Camara Municipal

do Porto, 1989, Francisco LAMEIRA, A Talha no Algarve durante o Antigo

Regime, Faro, Camara Municipal de Faro, 2000 e Silvia FERREIRA, op. cit.

19 ARQUIVO PAROQUIAL DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DA PENA, Irmandade
do Santissimo Sacramento, L.° da Despesa n.c 3, fls. 33v.° e 44. Sobre estes pulpitos
tivemos ja oportunidade de revelar a sua autoria e outras questdes concernentes
a sua execugdo no IV Coléquio de Artes Decorativas: “O Mével e o seu Espago’;
organizado pela Escola Superior de Artes Decorativas da Fundacao Ricardo Espirito
Santo Silva, entre os dias 25 e 26 de Outubro de 2012. A comunicagéo intitulada
“Os pulpitos da Igreja de Nossa Senhora da Pena, em Lisboa: Um estudo histérico,
estilistico técnico e material’, englobou aspectos referentes a conservacao e
analises quimicas efectuadas aos pulpitos e foi apresentada em parceira com a
Mestre Elsa Murta e a Prof.2 Doutora Irina Crina Anca Sandu. Retomamos neste
ponto algumas consideragées que escrevemos no texto desse coloquio

20 A.PI.N.S.P. Irmandade do Santissimo Sacramento,

Lo da Despesa n.©32,fls. 12 v.oe 22 v.°.

21 Talha que hoje em dia ndo se reconhece no espaco, devendo ter sido removida.
22 APLN.S.P.Irmandade do Santissimo Sacramento, L.° da Despesa

n.° 32. Informagbes constantes entre os folios 6 a 33v.c.
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Resumo

Fialho de Almeida foi um jornalista literdrio portugués na

viragem do século XX. Médico de formacao, dedicou-se
principalmente a atividade da escrita, com maior incidéncia na
que era a sua imagem da cidade de Lisboa. A capital apresentava-
-se com problemas: pobreza, crime, decadéncia social. Sao

estes elementos que predominam nas suas crénicas.

Vanda Cristina Rosa

L - e - Imagem 1 Caricatura de Fialho de
Centro de Administracao e Politicas Publicas, ISCSP, Almeida. Jodo Abel Manta, 1975.
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No ano de 1857, nasceu na aldeia de Vilar de Frades, no Alentejo,
José Valentim Fialho de Almeida. Em 1866 veio para Lisboa
estudar no Colégio Europeu até 1871, ano em que se tornou
aprendiz numa farmacia. Mais tarde, em 1875, matriculou-se

no curso de Medicina, s6 o terminando dez anos mais tarde.

Mas a sua paixdo nao era a profissdo para a qual estudou:

ele preferia os livros e a escrita. Apesar de ser proficuo a

escrever varios tipos de textos, como crénicas, contos e
romances, e embora o seu estilo fosse novo (era espontaneo,
direto, apresentava ritmo e descricdes impressionistas,

assim como vocabulario novo), os seus trabalhos nunca

foram valorizados pelos seus colegas escritores. Como
consequéncia desta atitude para consigo, encontramos,

por vezes, a amargura transposta para as suas cronicas.

O tema presente em praticamente todas as suas obras é a cidade
de Lisboa na viragem do século XX, uma cidade que ele critica
pela sua miséria social e moral. A sua visao dos locais que retrata
é, sem duvida, influenciada por teorias que estudou: a eugenia,
a criminologia patolégica de Lombroso, o evolucionismo, a
Teoria racial de Taine. O facto é que Fialho de Almeida era um
jornalista literario. E o jornalismo literdrio surgiu no século XIX
devido as grandes mudancas em vdérios aspetos da sociedade que
ocorreram no mundo, incluindo Portugal. O desenvolvimento de
mecanismos inovadores e industrias que apareceram devido a
Revolugao industrial levou a alteracdao da demografia dos paises,
principalmente de Inglaterra. A procura de trabalho nas cidades
fez milhées deixarem as pequenas aldeias do campo e dirigirem-
-se para as cidades industriais que ndo estavam preparadas para
os receber. A falta de saneamento nas casas sobrelotadas ou

fora delas, esgotos a céu aberto, iluminacao publica insuficiente,
a exploracao dos trabalhadores pelos proprietarios de fabricas
ou de minas, criangas que ndo frequentavam a escola e que,
consequentemente, contribuiam para a alta percentagem de
iliteracia e de crime - todos estes aspetos contribuiram para

o aparecimento de espacos citadinos onde a miséria e outros
problemas sociais com ela relacionados eram a norma.

Este século também testemunhou a expansao da imprensa,
causada pelo progresso tecnolégico e por melhores condi¢coes
econdémicas. O jornalismo depressa se transformou, passando
de propaganda politica a transmissor de informacao veridica.
Esta imprensa empregava o recentemente criado “repérter’, que
procurava os factos como se fosse um cientista, um explorador
ou historiador. O repérter é visto como um investigador social,
197 que origina uma aproximacao entre o Naturalismo e o

jornalismo, pois o reporter faz observacao social. Ao mesmo
tempo, a necessidade de uma audiéncia mais vasta levou ao
aparecimento de informacao que interessasse aos leitores.

Surge, assim, o Novo Jornalismo, com um conjunto de novas
técnicas jornalisticas, como a entrevista, a descricéo, o didlogo

e o relato de testemunhas, numa unido entre caracteristicas
jornalisticas e literarias, entre elas a construcdo de cenas,
detalhes concretos, recursos estilisticos e a subjetividade.

Tendo isto em consideracdo, ha muitos aspetos de Lisboa a que
Fialho de Almeida da atencao. A arquitetura, o lado fisico desta
metrépole, é um deles. O autor descreve edificios da cidade,
como a Escola Médica, o Hospital de S. José, O Trunfo-Club, o
Campo Pequeno ou o parque da Tapada da Ajuda. Destes espacos,
Fialho vai reter a falta de gosto arquitetonico e decorativo e

a decadéncia em que se encontram alguns destes lugares.

Os cemitérios de Lisboa sao outro elemento presente nas crénicas
de Fialho, principalmente para mostrar que estes espacos sao
semelhantes a cidade a que pertencem: bairros novos ao lado

de mais antigos com tumulos esquecidos e profissdes reveladas
como se se tratasse de uma loja numa rua: «o cemitério possui

a sua baixa, o seu Buenos-Aires, o seu Campo d’Ourique, o

seu Bairro-Alto, e a sua Alfama. Ha casebres [...]; ha o paléacio-
mansarda [...]; ha os chalets catitas [...]; os palacetes burgueses
[...] e nos jazigos municipais [...], os grandes prédios de seis
andares p'ra poucos teres»'. Para resumir as semelhancas entre
estas duas cidades (as dos vivos e as dos mortos), o autor escreve:
«Para a diagnose do caracter
coletivo, o moralista escusa
pois de perscrutar os habitos
dos homens. Tem nos Prazeres
o tombo da bandalheira
nacional»?. Imagem 1, 2

Imagem 2 Os Gatos, publicagao

mensal d'inquérito a vida Portuguesa



Imagem 3 Avenida da Liberdade.
Arquivo Municipal de Lisboa/ Fotografico, ACU002490

Uma das ruas mais importantes de Lisboa é a Avenida da
Liberdade, recentemente construida no lugar de um parque
que ai estava localizado, o Passeio Publico. Mais uma vez,

o autor critica o processo de construcao e as escolhas
arquitetdnicas e comenta: «Como essa ambigua Lisboa

nova é bem a Babildnia catita do Fontes, e como se sente

na sua reta banalidade o vazio da sociedade soez que o
deificou!»’. De facto, a arquitetura da cidade representa as
pessoas que a planearam e que |d moravam. Imagem 3

A crénica“Lisboa Velha e Lisboa Nova” retrata estas duas Lisboas
que Fialho de Almeida conhecia. A Lisboa velha ndo era aprazivel
para os ricos, era a cidade daqueles que nao tinham a capacidade
de pagar um paldcio ou uma casa grande nova. Ele descreve

as pragas com arvores que escondem ladroes, os edificios altos
estreitos e irregulares em ruas ingremes, as mulheres doentes
que faziam a lida da casa, as lojas com milhares de produtos e
aromas agraddveis, os palacios em ruinas. Menciona bruxaria,
caes vadios*. O presente é diferente. Agora, a construcao faz-se
com o estilo francés, ndo o portugués. E estes edificios e bairros
sa0 para os ricos — juizes, banqueiros, médicos. Ha luxo em cada
detalhe - materiais, objetos, jardins. A forma de vestir e o ideal
de beleza também mudaram; na opinido do autor, para pior:

os homens e as mulheres tornaram-se vazios®. Imagem 4 e 5

Em “Lisboa Monumental”® temos a visdo de toda a cidade

de Lisboa: a realidade da metrépole e a forma como Fialho

de Almeida acha que deve ser. Mais uma vez nao concorda

com as escolhas, feitas para servir os interesses de politicos

e ricos, ndo contribuindo para o progresso do pais:

Que barbaridades, que bestialidades, que escoicinhar de burros

no bom gosto, que crimes insolvdveis de beleza, sem freio

singram, a capricho da manteiga e do arroz endinheirados [...].

E como a mediocreira dos intelectuais, a improgressividade

dos ricos, a ignordncia e a inacdo dos dirigentes, até na
arquitetura desta pobre Lisboa, [...] véo contribuir centenas
deanos[...] para o atraso da terra’. Imagem 6

Imagem 4 Lisboa Galante,

episodios e aspectos da cidade 198



Imagem 5 Calgada da Mouraria
Arquivo Municipal de Lisboa/
Fotografico, FAN002629
Imagem 6 Barbear, Pentear:
Jornal d'um Vagabundo

e




Refere as novas avenidas, o porto, a Praca do Comércio, a Alfandega,
a cidade industrial (com tanto fumo como Londres). Nao é por
acaso que se refere a Londres quando menciona a industria,
porque logo de seguida descreve os bairros dos operarios, e estes
sdo muito semelhantes a Whitechapel, anteriormente descrito

por outros jornalistas literarios portugueses, como Jaime Batalha
Reis na Revista Inglesa®: casas e ruas estreitas, pouca iluminacao,
falta de agua, lixo, esgotos a céu aberto, doencas. Imagem 7

E esta é a Lisboa que abunda nos textos de Fialho de Almeida:

a cidade da miséria e decadéncia em que a noite é a mae dos
desprotegidos. Um desses desprotegidos é Sérgio, o violoncelista
principal no Teatro de S. Carlos, que bebia muito e agora tocava

0 seu instrumento num café de ma reputacao. Para mostrar a
decadéncia deste lugar, Fialho usa vocabulario negativo para

se referir as pessoas, as bebidas e aos objetos: «xadmiradores em
mangas de camisa e tamancosy, «os fregueses abancam, sentados
em mochos de pau», <uma cerveja que parece feita de urina
albumindrica, ou qualquer chdvena desse café negro e pegajoso»,
«nos intervalos de siléncio vem um guinchar de enormes ratazanas.

Imagem 7 Zona ribeirinha: porto de Lisboa, fabricas. 1906
Arquivo Municipal de Lisboa/ Fotografico, SEX000157

Nas paredes, quadradinhos de mulheres oferecendo os

seios a sucgdo de quem nas observa». O autor também

alude a animais para descrever estas pessoas decadentes:

os homens que fumam e bebem sdo «bovinos», o

som das cordas é como «grasnidos de patos»°.

Outro exemplo de decadéncia é o caso de um homem forte

que entrou na «taberna dos fadistas na Carreirinha»'® com uma
rapariga fragil oriunda do campo que, sob o efeito de algum vinho,
lentamente foi deixando de resistir aos ataques do homem. E um
caso de prostituicdo na Mouraria. Este casal deixa a taberna e a
“caca” continua: ele tenta agarra-la, ele ora escapa, ora volta para os
seus bracos. Este episodio foi visto pelo autor, como um repdrter,
um fldneur que necessita de vaguear na cidade e exprimir as suas
emocdes como se fosse um conto - Fialho intercala os dois planos
da acao: o concerto que Sérgio dé na taberna e o jogo do casal que
acaba quando termina o concerto. Devido a estas caracteristicas

(o estar presente para ver os factos, os acontecimentos num

lugar decadente com personagens miseraveis, os dois planos

da acdo, a linguagem literdria), este sera talvez um dos melhores
exemplos de jornalismo literario em Fialho de Almeida. Imagem 8




O caso de Manuel, um homem pobre, miseravel como
0s seus amigos, também é contado como se fosse um
conto. Mais uma vez temos a Mouraria como pano de
fundo (aqui melhor descrita), mais uma vez o episodio se
passa a noite, com bebida, pobreza, doencas, crimes:

Ali os prédios eram esguios, as escadas fuliginosas, a luz soturna.

Lamas pardas abafavam o ruido dos passos, e saiam vozes roucas

das mansardas, rumores de guitarra das tascas, e altercagcées

dos cantos, onde explodia amitde alguma obscena interjeicéo.
Imagem 8 Taberna na Mouraria. Joshua As meias portas, esmagadas de vicio, as raparigas dormiam sob

Benoliel, inicio do séc. XX. revérberos de petréleo, atravessadas na soleira como cadelas''.
Arquivo Municipal de Lisboa/ Fotografico, JBN000288

Beber tornou-se um hébito, vaguear na noite também e, com

o tempo, surgiram doencas. O estado de miséria tornou-se

cada vez pior e o autor recorre a teoria de Taine'? para explicar

a atual situacdo de Manuel - a raca, a educacdo e o ambiente
levaram a esta decadéncia: «Nesta reclusdo do colégio, o tédio
da vida, a emulagdo de continuo posta a tratos, a surmenage,

a enclausura, a obediéncia passiva, os desenxabimentos da
comida, etc, ndo fizeram senao esfuriar nesse corpinho espurio,
como serpes, os fatores que a hereditariedade pusera de
alicerce a fixacdo do seu tipo adolescente»'®. Gradualmente,

foi ficando mais fraco e morreu com vinte e trés anos.

A teoria de Taine é mencionada uma vez mais para o autor se
referir a prostituicdo precoce das raparigas e a parentalidade
também precoce dos rapazes, que eram pais com quinze anos.
A hereditariedade, o ambiente e os locais onde estes rapazes

e raparigas viviam levavam-nos a este destino: os grandes
edificios de Lisboa onde se juntam muitas pessoas, onde nao

ha privacidade, moral ou higiene. E 6bvio que estas condicdes
levariam necessariamente a degeneracdo. Noutra crénica, a alusao
a um ladrao leva-nos a mesma teoria. Quando Fialho de Almeida
imagina que aquele vem do «ventre duma ladra»'*, a ideia da
hereditariedade esta presente; quando o autor afirma que o
ladrdo poderia ser o seu irmao mais novo, caso ele tivesse vivido
nas mesmas circunstancias, refere-se ao ambiente. E claro que o
autor francés influenciou profundamente Fialho quando se trata
de explicar a miséria moral que atravessa a capital portuguesa.
Na crénica “De Noite”', o autor circula por Lisboa de noite e o
vocabulario utilizado esta relacionado com a noite, adequado
ao periodo do dia: «funebres fieiras», «perspetivas de enterros,
«moribundos brilhos»'¢. Fialho descreve a cidade

depois das seis da tarde, quando a iluminacao a m




gas ja estava a funcionar e todos os tipos de pessoas estavam
nas ruas. Para ele, «a cidade perdeu completamente a
configuracdo burguesa que havia a luz do sol, para tornar-se
numa indefinida necrépole de assustadoras perspetivas»'’.

A mesma ideia é desenvolvida num outro texto (1957, 4) ao
referir-se a Lisboa a noite: «a cidade como que fica a mercé dos
sonhos tragicos, as ruas sao maiores, as casa mais lugubres,

as arvores colossais de desespero, e 0s proprios sinos se
esquecem de dar horas, uma angustia mortal baba das coisas,
ha rondas de loucura nas tremulinas do gas, solugos vagos»'é.
Imagem9e 10

Fialho de Almeida, um autor portugués que viveu em Lisboa a
maior parte da sua vida, mostra a vida na capital de Portugal,
um labirinto, uma «Babilonia»'. De facto, conseguimos
apreender vdrias similitudes com a cidade de Londres de
outros jornalistas literarios portugueses, precisamente quando
recorre a este vocabulario. Para alguém que nunca saiu de
Portugal, ha claramente esta influéncia nele. Por outro lado,
um homem que nasceu no campo e |a regressou para morrer
tem que ser afetado pelo modo de vida simples e pureza desse
espaco, contrastando com a decadente, mas atraente Lisboa.

FIALHO D'ALMEIDA

VIDA
IRONICA

LIVRARIA CLASSICA EDITORA
Imagem 9 Vida Irénica
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Imagem 10 Largo de Santo Estévao
a noite. Armando Serddio, 1966
Arquivo Municipal de Lisboa/

203 \ Fotogréfico, FDM001618
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O CORREDOR
VERDE DE
MONSANTO*

Goncalo Ribeiro Telles

Professor Arquitecto Paisagista

*in APROFUNDAMENTO DO PLANO VERDE DE LISBOA, Caderno Sintese, Maio 2002

Introducao

A presenca da natureza na cidade, caracterizada pela

diversidade e continuidade, obriga a um novo conceito

de desenho urbano e de concepcdo do espaco verde,

bem como a conexao com a paisagem envolvente onde

deve predominar a paisagem tradicional polivalente como
espaco de producao, proteccao, cultura e recreio.

A criacdo de jardins publicos e de parques urbanos, como
pulmdes verdes, no espaco construido nao podera, nos dias de
hoje, contrabalancar o artificialismo do meio urbano, antes pelo
contrdrio, mais compromete a factura energética da cidade. A
rega abundante, o convencionalismo inadequado da composicao
vegetal, predominantemente constituida por espécies exoticas,

a utilizacao de técnicas convencionais do jardim do século

XIX, ddo origem a espacos verdes que nao sé sao de menor
qualidade estética como importam elevados custos de gestao.
Os espacos verdes ndo se devem considerar hoje como sendo
espacos residuais da edificacdo cuja concepc¢ao nada tem a

ver com a morfologia e o regime hidrico do territério, com a
vegetacdo e referéncias culturais dos lugares, com a historia e
amemoria da cidade e com 0s usos possiveis e necessarios do
nosso tempo. S6 com o entendimento destes valores sera possivel
criar o belo, garantir a viabilidade econémica e a sustentabilidade
ecoldgica do "facies" natural da paisagem urbana. O uso social
deste "facies" exige a participacdo dos cidadaos, tanto na
concepgao como no uso e gestao dos empreendimentos.

i



Estrutura da paisagem,
Gongalo Ribeiro Telles, 2002




Corredor Verde de Monsanto

O Corredor Verde de Monsanto é uma estrutura
continua que percorre a malha urbana da cidade.
Vocacionado para o recreio da populacdo, o conceito
assenta em principios de base ecolégica e cultural.

Planta Geral do Corredor verde de Monsanto, 2002

Através de um percurso que atravessa diversos espagos da
cidade até ao Parque Florestal de Monsanto, o corredor ocupa
areas que se mantiveram expectantes ao longo de anos, e

o seu tracado abrange zonas com diferentes sensibilidades
ecoldgicas, desde o vale e a linha de 4gua, a cumeada e a
colina. Esta caracteristica permite-lhe tirar partido de uma
conjugacao de factores que contribuem para a diversidade
de situagdes de recreio e lazer que o corredor articula.




Alto do Parque

O Jardim ocupa a encosta sul da cumeada que limita o Parque
Eduardo VII, a partir da qual se contempla a cidade histérica

e o Tejo, por detras da Baixa Pombalina e do Castelo de S.
Jorge e S. Pedro de Alcantara. No ultimo plano, destaca-se

Alto do Parque, Gongalo Ribeiro Telles, 2002

se a Serra da Arrabida e o morro do Castelo de Palmela.

A composicao desenvolve-se em torno do anfiteatro

verde situado no eixo de composicdo do Parque Eduardo

VII. A grandiosidade desta panoramica permite avaliar

a importancia deste elemento de leitura telurica.

Nos sistemas de vegetacao aplicados predominam espécies
caracteristicas da paisagem da regido de Lisboa: o prado, os
matos e o montado, as sebes de oliveiras e também elementos
tradicionais das quintas de recreio dos arredores de Lisboa.
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Palacio da Justica e Jardim dos Jogos

Uma passagem superior para pedes e bicicletas faz a
ligacdo do Jardim Amadlia Rodrigues ao prado do Palacio
da Justica. O percurso para Monsanto acompanha o lado
poente do Palacio Ventura Terra e d4 acesso ao espaco
situado entre a Faculdade de Economia da Universidade
Nova de Lisboa e a Avenida Calouste Gulbenkian.

O Jardim dos Jogos destina-se a actividades de
desporto e jogos de ar livre. Acompanhando o percurso
principal, os campos desportivos ocupam plataformas
destinadas a pratica de desporto e jogos de ar livre.

Os Jardins de Campolide desenvolvem-se entre a Avenida
Calouste Gulbenkian, a Rua de Campolide e a Avenida José
Malhoa. Os acessos aos jardins far-se-ao a partir destas trés vias

e através de passagens superiores sobre a Avenida Gulbenkian e
sobre a Rua de Campolide, que os ligam ao caminho de Monsanto.

Jardins de Campolide

Os Jardins de Campolide articulam zonas de producao
horticola, implantadas em parcelas de forma eliptica, cuja
producdo ficard a cargo de diversas colectividades (escolas,
associacoes recreativas e culturais e grupos de moradores). A
agricultura biolégica devera ser incentivada neste espaco, pelo
que estd proposto um Mercado biolégico na zona central.
Uma passagem sobre a Avenida Calouste Gulbenkian, na
continuidade do caminho de Monsanto permite a passagem

a pedes e bicicletas para os Jardins de Campolide.

Jardins de Campolide, Gongalo Ribeiro Telles, 2002
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Jardins do Aqueduto e Entrada em Monsanto

A charneira entre o Vale de Alcantara e o Corredor de Monsanto
(Quinta do José Pinto) é importante ndo sé como ponto de ligagao
a Monsanto, mas também como ponto de vista excepcional sobre
o Aqueduto e o Vale. Uma colina artificial permite vislumbrar o
aqueduto e também servir de apoio a passagem superior sobre
arua de Campolide. A linha de uma ribeira reconstruida no
antigo leito da Ribeira de Alcantara permite a leitura do vale.

A recuperacdo da casa "Casal do Sola", com os seus hortejos

e sistema hidraulico, permitira, para além da existéncia dum
espaco de recreio e lazer, um uso educativo e pedagogico.

A mata da encosta, descrita pela elevacao, valoriza a paisagem
fazendo o enquadramento do vale e o contraponto volumétrico

a encosta da Serra de Monsanto, garantindo a sua estabilidade.

A entrada no Parque Florestal de Monsanto faz-se pelos

passeios do viaduto existente, conduzindo a um Centro

de Informacdo e Recepcéo ao Parque de Monsanto.

Corredor Verde - Plano geral (detalhe), Gabinete
Gongalo Ribeiro Telles - 2001
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»  H420/30 anos estariamos longe de imaginar, como estudantes
de Arquitetura Paisagista, que um dia participariamos no
projeto e na obra do Corredor Verde de Lisboa, idealizado
e proposto, ainda na década de 70, pelo nosso mestre, o
Arquiteto paisagista Professor Goncalo Ribeiro Telles.

Na altura, grande parte da filosofia para a implementacao

e qualificacao da estrutura verde urbana publica baseava-

-se na procura de estabelecer continuos verdes ligando

N\ espacos ja existentes. Neste contexto, o conceito do Professor

/ pretendia ligar a estrutura axial central da cidade - a Avenida
,/ da Liberdade, ao seu principal espaco verde - Monsanto.
\ Promover, planear, projetar e executar este

processo iria demorar mais de 30 anos.

Jodo Rocha e Castro

. Arquiteto Paisagista

Divisgo de Planeamento e Projeto
Direcéo M;nicipal de Ambiente Urbano
| Camara Municipal de Lisboa
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12 Fase-Gestao e projeto do Gabinete

Prof. Ribeiro Telles (1996-2004)

A primeira fase de concretizacao deste projeto comegou em
meados da década de 90, quando o Dr. Jodo Soares convidou
o Professor Gongalo Ribeiro Telles a montar e a estruturar
um gabinete de arquitetura paisagista, sob sua alcada e
assessoria direta, para implementar o Plano Verde de Lisboa.
Apesar de toda a estrutura do Corredor Verde, ja prevista

no Plano Diretor Municipal de 1976, ter sido desenhada
desde Monsanto até ao parque Eduardo VII, ndo foi
executada na altura por subsistirem incompatibilidades
cadastrais e problemas com a titularidade dos terrenos.

Assim, nesta fase foram construidos o Jardim Amalia Rodrigues,
situado imediatamente a norte do Parque Eduardo VI, e os

Jardins de Campolide, espaco a tardoz da Avenida José Malhoa,
entre a Rua de Campolide e o Edificio da Policia Municipal.

Plano Diretor Municipal de Lisboa, 1976

Corredor Verde - Plano geral, Gabinete Gongalo Ribeiro Telles - 2001

23




JARDIM AMALIA RODRIGUES

Proposta e Coordenacao de Projeto: Gongalo
Ribeiro Telles, arquiteto paisagista

Projetos de execucdo: Sofia Pimenta e Fatima
Leitao, arquitetas paisagistas

Na execucao desde jardim a morfologia do terreno original
sofreu grandes transformacoes altimétricas, em aterro,
com vista a modelar uma encosta em anfiteatro, virada
para sul, promovendo assim um novo miradouro sobre a
Avenida da Liberdade, com o Tejo entre as colinas, a Sul.
Espaco muito bem estruturado, constitui a charneira
urbana entre o primeiro troco do corredor, truncando

com grande estética todo o vale da Avenida da Liberdade
e Parque Eduardo VII, estabelecendo a tardoz a ligacdo a
Monsanto, o 2° troco do corredor, de conceito e abordagem
paisagistica distinta, menos formal e mais naturalizada.

Jardim Amalia Rodrigues - Conceito, Gongalo Ribeiro Telles, 2002

J. Amélia Rodrigues - PI. de apresentacdo, Gabinete Gongalo Ribeiro Telles

214




E uma peca notavel de arquitetura paisagista, quer na abordagem
conceptual, quer na linguagem e desenho utilizados, quer
ainda nos materiais escolhidos, mormente o vegetal.
Possui uma rede de percursos muito bem hierarquizada,
contrapondo os tracados lineares, de ligacdo rapida, aos
percursos mais organicos associados a espacos de estar.
Estes permitem compreender a organizacao de todo

o Jardim em torno de trés espacos estruturantes.

O nucleo central, o miradouro, de desenho muito

simples, organicamente natural, constitui um espaco

de meditacdo, de introspecao, sendo ao mesmo tempo
um plano que remata harmoniosamente o desenho
austero e geométrico do Parque Eduardo VII.

Jardim Amadlia Rodrigues- Plano geral, Gabinete Gongalo Ribeiro Telles

A nascente deste, entre a propositada depressao e o morro

de grandes dimensbes que enquadra o conjunto edificado

do el Corte Inglés, surge o espaco mais interiorizado do

jardim. Projetado numa érea contida, sem grandes vistas, foi
organizado e pensado para albergar, com alguma tensao,

um grande espelho de agua, um edificio de apoio e uma
esplanada. Zona de estadia por exceléncia, € um ponto

de encontro urbano com grande qualidade ludica.

A poente, de nivel com a Avenida Marqués da Fronteira,
localiza-se o 3° nucleo do jardim, com uma tipologia diferente:
um relvado multiuso cobre um parque de estacionamento
subterraneo, cuja orla vegetal foi organizada para permitir alguma
interioridade e, simultaneamente, dar amplitude e transparéncia
para que os utentes se sintam seguros. Nao é ainda um espaco
apropriado, estando previsto instalar um equipamento juvenil.




JARDINS DE CAMPOLIDE
Proposta e Projeto de execucdo - Gabinete Gongalo Ribeiro Telles

Constitui um jardim de proximidade para quem habite ou
trabalhe na zona da Avenida José Malhoa. Apesar de ter uma
excelente panoramica de Monsanto e ser virado a sul, esteve

até ha pouco totalmente isolado da malha urbana e com uma
acessibilidade pedonal muito condicionada. Durante anos foi um
espaco por compreender, abandonado, praticamente sem uso,
gue nao oferecia suporte a qualquer oferta recreativa ou ludica.

Este jardim nao tem a mesma qualidade de tracado, nem o
mesmo equilibrio entre a estrutura dos percursos e as areas
permedveis conseguidas no jardim Amalia Rodrigues.

Com efeito, o corredor central pavimentado é um elemento
desfasado do tracado organico que se procura incutir, para além
de estar sobredimensionado, fora de escala, promovendo uma
ligacdo | com a Quinta da Atalaia (edificio da Policia Municipal)
que nao é a mais aconselhavel. Por isso, esta previsto implementar
neste corredor 3 ou 4 alinhamentos de caldeiras com arvores, para
redimensionar a sua hierarquia no espaco verde, promovendo
sombra, outro vetor estratégico para a apropriacdo de um jardim.
Com a sua integracdo plena no Corredor, através da ponte
Goncalo Ribeiro Telles, e a jusante com a ligagao a Quinta do

José Pinto, é atravessado diariamente por muitos cidadaos,

para além dos que ficam na esplanada junto do quiosque agora
instalado ou a trabalhar nas hortas urbanas recentemente
estruturadas, mas ja previstas no desenho original.

Esteve também previsto instalar uma ponte pedonal metalica
para atravessar a Avenida Marqués da Fronteira (projeto

do enge° Jorge Bastos), ligando este jardim ao corredor

do Palacio da Justica, mas que nunca foi executada.

O jardim Amalia Rodrigues foi a primeira drea do Corredor Verde
a ser a executada. E dessa altura a proposta de implementacéo
de todo o espaco complementar, quer do corredor propriamente
dito, quer da Quinta José Pinto, que teve a primeira abordagem
projetual em 2000/2001 mas que sé se viria a concretizar

anos mais tarde, com projeto municipal, devido a extincao

do Gabinete do Professor Ribeiro Telles em 2003/2004.

Jardins de Campolide - Plano de apresentacéo, \,
Gabinete Gongalo Ribeiro Telles ‘

Jardins de Campolide - Conceito, Gongalo Ribeiro Telles, 2002
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22 Fase: Gestao e projeto municipal (2004-2013) 2004/2007

Divisao Planeamento e Projeto/ Direcao Este periodo correspondeu a uma fase de avaliacdo da

Municipal de Ambiente Urbano exequibilidade da proposta elaborada pelo Gabinete do Professor
Coordenacéo técnica do planeamento, projeto e Ribeiro Telles, confrontando-a com condicionalismos de varia
obra: Jodo Rocha e Castro, Arquiteto Paisagista ordem. O previsto inicialmente nao era fisicamente viavel. Por

um lado, o plano para a urbaniza¢ao da Quinta do José Pinto,
projeto desenvolvido pela EPUL e, por outro, a sua proposta em
terrenos ndo municipais, a nova edificabilidade dos blocos do
Banco Santander e da excessiva volumetria verificada no novo
edificio dos SAMS, bem como o desenvolvimento do campus
da Universidade Nova impondo fronteiras ndo previstas.

Esta excessiva volumetria do conjunto dos edificios do
Santander, dos SAMS e do limite imposto pela Universidade
Nova, este “morder” das areas inicialmente previstas,
estrangulou o corredor de tal forma que quase inviabilizava

a manutencao de um continuo, com a largura suficiente para
poder assegurar os percursos, a estrutura de um espaco verde.
Fomos mesmo confinados a um “corredor’, no sentido estrito
do termo, sobretudo altimetricamente, sendo confinados

a um vale muito encaixado, como veremos adiante.
Corredor Verde - Plano Geral, 2007 (inclui ja a nova

proposta municipal para a Quinta do José Pinto)
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Na pratica, tivemos que efetuar, na integra,

nova proposta para o Corredor Verde.

Foi entdo promovida a atualizacdo de todo o projeto do
Corredor, que foi objeto de nova abordagem, com um
novo conceito, produzindo novas propostas com novos
projetos para cada um dos espacos verdes previstos.

Foi entao efetuada a 22 proposta para a Quinta do José Pinto,
reformulando parcialmente a proposta do loteamento da
EPUL, a implantacao dos lotes edificados, redefinir as ligagdes
do Jardim de Campolide a Monsanto, que obrigatoriamente
tinham que atravessar a Rua de Campolide e a linha férrea.

PDM 2012 - Estrutura Ecolégica Municipal

Também foi discutida a necessidade de estruturar a consolidacao
da linha de 4gua a superficie, paralela ao canal ferroviario,

nao esquecendo a sua articulacdo, conflituosa, com area de
protecdo ao caneiro de Alcantara, que atravessa o territério, na
altura condicionando fortemente a implantacdo e qualidade do
loteamento e o desenvolvimento territorial do nosso espaco verde.
Esta proposta nunca foi executada, nem na

globalidade, nem parcialmente.

A partir deste ponto, adaptamos entao

todo o desenho do Corredor.

Algumas das solu¢des dai resultantes viriam a ser integradas

na Estrutura Ecolégica Municipal do PDM de 2012.

219



2007/2009

Logo no inicio deste ciclo, a estratégia apresentada pelo
pelouro do Dr. José Sa Fernandes tem como prioridade concluir
o Corredor Verde do Professor Goncgalo Ribeiro Telles.

Assim, foram promovidas negocia¢cdes ao mais alto nivel

com as administracdes das entidades gestoras das areas

onde se verificou que existiam constrangimentos ou mesmo
impedimentos, - EPUL, SAMS, Banco Santander e Universidade
Nova. Houve uma estreita articulagdo com o Pelouro do
urbanismo, nomeadamente pela na necessidade de alterar a
area do Corredor prevista no PDM em vigor (1994) e ajustar os
terrenos ainda passiveis de negociacdo. Deste modo foi possivel
libertar as areas necessarias para que o Corredor fosse de novo
viavel, ao permitir que se estruturasse um espaco verde, com um
sistema pedonal, ciclavel e recreativo devidamente definido.

E importante referir que o Corredor Verde foi planeado,
consolidado e construido sem o recurso a verbas do orcamento
municipal. O seu financiamento foi resultado de uma politica
que privilegiou a angariacao de contrapartidas, a elaboragao

de protocolos e a candidatura a fundos comunitarios.

Gabinete Ribeiro Telles - Proposta
Divisdo Planeamento e Projeto

CORREDOR VERDE

Proposta, Projeto e Obra: Divisdo de

Planeamento e Projeto, DMAU;

Coordenacao da intervencao e projeto: Jodo Rocha e Castro,
arquiteto paisagista;

Projeto de execucéo: Rui Pires, arquiteto paisagista

e Ricardo Alves, engenheiro;

Gestao da obra: DPP, Rui Pires, arquiteto paisagista.

Neste triénio foi privilegiada a consolidacdo do “Corredor Verde”
propriamente dito, que faria a ligacdo do morro junto a Avenida
Calouste Gulbenkian, onde teria que ser construida uma ponte,
até a Avenida Marqués da Fronteira, integrando todo o espaco
verde de enquadramento ao edificio do Palacio da Justica.

Proposta executada
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Foi uma fase de planeamento e consolidacao territorial, em

gue tivemos que resgatar e alterar compromissos para que

se pudesse avancar para a fase de projeto e desenho.

Tratou-se provavelmente do ponto critico de todo o processo, pois
as negociagcdes com a Universidade de Lisboa e o SAMS nao foram
faceis. Resolvido o contencioso juridico e financeiro que havia
com a instituicdo hospitalar, ficou estabelecido que a cobertura
do edificio seria utilizada pelo publico, tendo sido consensual a
proposta de instalar no local um parque recreativo de skate.

Plano Geral do corredor Verde - DMAU/Divisao de Planeamento e Projeto

Ja com a Universidade Nova, nao se conseguiu que o espago
exterior do campus fosse aglutinado pelo Corredor, sob a
justificacdo da seguranca. Apesar de nao se ter assegurado a
compatibilizacdo da cota de ambos os espacos verdes, no futuro,
quando o Plano do Campus de Campolide for executado, todo o
espaco publico da Universidade serd vertido no Corredor Verde.
Com o Santander e a equipa do atelier do arquiteto Frederico
Valsassina foi negociada a reformulacdo de um edificio que ainda
falta construir de modo a integra-lo no talude da Avenida Calouste
Gulbenkian. Assim “libertou-se” o Corredor, o que permitiu criar
outro miradouro em Lisboa, a que se chamou “morro’, de onde
se disfruta uma soberba panoramica sobre Monsanto, a norte.

E um espaco verde de caracteristicas Unicas na cidade, pois

nao existe outro com a mesma morfologia. E literalmente

um corredor! Em toda a sua estrutura e no seu desenho,

tanto nos percursos, como na disposicao do arvoredo, na
iluminacao publica e no mobilidrio, transparece a necessidade
programética de ligar dois pontos, “a imposicao” de estabelecer
o continuo das circulagdes pedonais e ciclaveis entre o espaco
verde do palacio da Justica e os Jardins de Campolide,

Parque de Skate sobre a cobertura dos SAMS (DPP, foto Rui Pires, 2011)




O sucesso do seu desenho e da sua apropriagao, da

sua plasticidade, vem do retratar a funcionalidade sem

pudor, do assumir a intencgdo estratégica do percurso,

do nao fugir da formalidade forcada do vale, da rutura
“encaixada” em corpos edificados ndo planeados entre

si, do estranho, da falta de planeamento, do pontual.

Possui uma linguagem muito contemporanea, utilizando
materiais e mobilidrio muito familiarizados com a personalidade
urbana do edificado adjacente, espelhadas no novo edificio da
faculdade de economia, e no bloco do Santander. O betédo é
utilizado sempre que possivel, em lajedo, no mobilidrio ou nas
superficies do skate parque, que aproveitou com urbanidade a
cobertura do edificio dos SAMS. Nao procura o protagonismo

facil, pela assuncao da forma, ou pela imposicdo do seu desenho.

Corredor Verde concluido (DPP, fotos Rui Pires e José Vicente, 2011-2013)

Afirma-se sim pelo confinar do vazio, de Ihe dar pele, textura,
pelo garantir de um espaco amplo e seguro, por assegurar

o protagonismo dos utentes, préprio a um corredor,

em promover superficies extensas que contraponham

a nocao de canal, do estrangulamento forcado a que

fomos confinados, do construir do espaco com o cenario

ou palco para o recreio e fruicao dos cidadaos.

O projeto de execucao foi devidamente revisto de forma a
evitar trabalhos a mais. Infelizmente, a verba ja prevista em
protocolo nado foi suficiente para contemplar todo o plano de
plantacdo, que foi completado e valorizado um ano depois,
com nova proposta realizada pelo Gabinete do Vereador

S4 Fernandes. Constituiu um processo muito participado

e publicitado pois as arvores, estas sim, com um porte
desejavel, foram plantadas por representantes de diversas
entidades e servicos municipais com papel de destaque no
processo do Corredor Verde, promovendo a necessidade de
participacao e da apropriacdo dos espacos pelos cidadéos.






Corredor Verde - antes e depois (Fotografia aérea Google e Bing)

PONTE GONCALO RIBEIRO TELLES

Autoria - Antonio Braga, arquiteto;

Gestao do Projecto de execucao e da construgao
- Diviséo de Planeamento e Projeto.

E esta estrutura que permite ligar o “corredor verde” aos jardins
de Campolide, ultrapassando a grande barreira urbana que

é a Avenida Calouste Gulbenkian, até entao intransponivel.

Foi o ponto de viragem. A partir desta ponte o corredor ficou
fisicamente ligado a Monsanto. A ponte é uma estrutura
metalica que procura ser leve, transparente e pouco impactante
na paisagem e na leitura do Vale de Alcantara. Esta assente

em 2 pilares de betao branco e possui iluminacao central.

Corredor Verde- Ligacao a norte (DPP, foto Rui Pires, 2011)
Ponte Gongalo Ribeiro Telles (DPP, foto Ricardo Alves, 2012)




2010/2013

Neste periodo o objetivo do Pelouro foi privilegiar

quanto antes o fecho do Corredor Verde, potenciando
também a expansao da Rede de Percursos e

Corredores que tem sido implantada em Lisboa.

A ligacdo do Corredor a recentemente qualificada Avenida
Duque D'Avila, proposta e projeto da nossa equipa, através
da Avenida Marqués da Fronteira permite potenciar a
influéncia pedonal e ciclavel do Corredor Verde do centro
da cidade até ao Parque Oriental de Lisboa. Este percurso
ainda néo é continuo mas o trajeto ja est4 assegurado

pela nova ponte de acesso ao Parque da Belavista.

Para concluir todo o processo faltava apenas transformar a
Quinta José Pinto num espaco verde de utilizagao publica
parcial, e resolver a ligacdo pedonal aérea entre o Jardim Amdlia
Rodrigues e o inicio do Corredor Verde propriamente dito.

Corredor Verde - Pontes Prof. Ribeiro Telles e Vodafone

PONTE VODAFONE

Coordenacao de intervencao e projeto:

Jodo Rocha e Castro, Rui Pires e Anténio Braga;
Projeto de execucéo e construcdo: Empresa Carmo;
Gestao da Obra: Divisao de Planeamento e

Projeto, Rui Pires, Ricardo Alves.

O Passadico Vodafone é uma estrutura em madeira muito longa
e larga, com o maior vao livre em madeira que conhecemos

na cidade. Esta ponte de madeira permite ultrapassar de

nivel a 22 barreira rodoviaria ao desenvolvimento a pé ou de
bicicleta de todo o percurso do Corredor Verde, potenciando
finalmente a cota superior do Miradouro do Jardim Amalia
Rodrigues, pois é possivel aceder ao ponto mais alto do

Jardim, vindo de Monsanto, e ver inesperadamente o Tejo!

Fui adepto de uma estrutura metdlica, mais urbana, mais leve e
menos impactante, mas passado ja um ano sobre a sua conclusao
estou francamente convencido da sua integracao e aceitacao.

Ponte Vodafone (DPP, foto Ricardo Alves, 2013)
Ponte Vodafone (DMC/DPC, foto José Vicente, 2013)




QUINTA DO JOSE PINTO

Proposta e Projeto: Divisao de Planeamento e Projeto / DMAU;
Coordenacdo da Intervencao e projeto:

Jodo Rocha e Castro, Arquiteto Paisagista;

Projeto de execucdo: Rita Gomes, arquiteta paisagista,

Susana Figueiredo, designer e Ricardo Alves, engenheiro civil;
Coordenacdo da Obra: Divisao Planeamento e

Projeto: Rita Gomes; arquiteta paisagista.

E 0 espaco verde mais recente do Corredor Verde

e a ultima etapa antes de Monsanto!

Estamos a estruturar e a desenvolver progressivamente a
reabilitacdo desta quinta como um espaco verde de producao
agricola, na matriz de um assento agricola abandonado,
instalado na periferia urbana da Lisboa do principio do
século XX, e que hoje constitui um espaco de charneira entre
uma zona urbana, de alta densidade - como é a Avenida
Columbano Bordalo Pinheiro - e Monsanto. E um parque
quase Queirosiano, apesar de um desenho muito natural e
minimalista, pois traduz bem as contradi¢des latentes e cada
vez mais emergentes da “Cidade e as Serras”, ilustrando esta
dicotomia cada vez mais presente, entre o Campo e a Cidade.

E um espaco de transicao entre a cidade e Monsanto, da paisagem
mais urbana, para a mais natural, para a orla, para a mata,
absorvendo e emoldurando o Vale de Alcantara e o aqueduto das
Aguas Livres, mantendo parcialmente o testemunho e a pratica
da paisagem agricola da Extremadura em contexto peri urbano.

Foi opgao de projeto ter um desenho muito contido, para que

a intervencao fosse mais reversivel, mais natural e agricola,
garantindo uma melhor transicdo para a mata. Representa um
compromisso entre um espaco verde de proximidade e um jardim
de bairro, com equipamento recreativo infantil e apoio alimentar
(previsto) suficientes para garantir uma apropriacdo conveniente.

E o resultado é muito feliz. Tanto na estrutura criada no territorio,
quer como espaco verde, quer como espaco agricola, quer como
espaco natural, na formalidade e plasticidades conseguidas, na
“organicidade” das formas, dos caminhos, das folhas agricolas,
no contraste e contraponto entre a terra, o prado, a seara e o
relvado, nas sebes vegetais que fazem adivinhar ja o que falta
realizar, no betao, também, pois representa a componente
construida, urbana, que vinca ainda mais o natural, como
contraponto formal por exceléncia, representando o homem
urbano, o construido, o ndo natural, o desenho e a linha.

Ha 3 anos, apds uma limpeza profunda do terreno, promoveu-se o
regresso das atividades agricolas com um caracter pedagdgico a
quinta, instalando uma seara de girasséis, iniciativa que, na altura,
provocou um forte impacte publico e ditou o mote da vertente
pedagdgica que serd mantida no futuro. De realcar que tal s6

foi possivel devido a suspensao do loteamento da EPUL para o
local, acordada apds negociacdo com o Pelouro do Urbanismo.

Quinta do José Pinto - 12 fase de intervencao Quinta do José Pinto - Plano geral
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Em jeito de conclusao, ficam os desafios para
o futuro, que queremos proximo:

- Que a Quinta do José Pinto, ja um espaco de transicao
para Monsanto, seja também um espaco de encruzilhada,
a partir da qual se possa estruturar um outro corredor
verde, até ao Rio, através do Vale de Alcantara...

- Que a definicao deste espaco seja concluida (apenas foi
executada a primeira fase), ampliando e aprofundando
todas as suas vertentes, para que consiga apresentar uma
oferta recreativa e singular, que assegure a sua apropriacao
definitiva, a irreversibilidade urbana da sua funcao...

Quinta do José Pinto (DPP, fotos Ricardo Alves, 2013)
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